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নিনোকিলী। 


প্রথম লহরী 


বাল্যজীবন ও রঙ্গালয়ে প্রবেশ । 


বঙ্গে সাধারণ রঙ্গালয় প্রতিঠিত হইবার পর যখন প্রথম স্ত্রীচরিত্রাভিনয়ের 
জন্য অভিনেত্রীর আহরণ আরম্ত হইয়াছিল সেই সময়ে যে স্বল্প কয়েকজন 
অভিনেত্রী বিশিষ্টরূপ প্রতিষ্ঠালাভ কারয়াছিল, শ্রীমতী বিনোদিনী 
তাহাদের অন্যতম! । বিনোদিনী বহু চেষ্টায় ও অদম্য অধ্যবসায়ে 
এবং সর্কোপরি স্বীয় অসাধারণ প্রতিভাবলে কালে একজন শ্রেষ্ঠ অভিনেত্রী 
বলিয়া! পরিগণিত হইতে সক্ষম হইয়াছিল। বস্ততঃ বঙ্গে সাধারণ রঙ্গালয় 
স্থাপিত হইবার পর যে কয়জন অভিনেত্রী নাট্যকলার চরম বিকাশ প্রদর্শন 
করিয়া প্ররুত প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে সমর্থ হইয়াছে শ্রীমতী বিনোদিনী 
তাহাদের অগ্রণী। ফলতঃ বঙ্গরক্গীলয় স্থাপিত হইবার প্রথম যুগে শ্রীমতী 
বিনোদিনীই ছিল গিরিশচন্ত্ের দক্ষিণ হস্ত। সে সময় গিরিশচন্দ্র যে 
মমস্ত নাটক রচন! করিয়াছিলেন বিনোদিনীই তাহাদের নায়িকার ভূমিকা 
গ্রহণ করিয়াছিল এবং প্রাতি তূমিক৷ সজীব করিয়া! তুলিয়া! দর্শক মওলীর 


বিনোদিনী 


চা 


অশেষ প্রশংসা লাভ করিয়াছিল। শ্রীমতী বিনোদিনী “আমার কথা” 
নাম দিয়া একখানি নিজের জীবনী লিপিবদ্ধ করিয়াছে । সে তাহার সেই 
“আমার কথা” পুস্তকের এক স্থানে লিখিয়াছে 

“রঙ্গীলয়ে আমি ৬গিরিশচন্ত্র ঘোষ মহাশয়ের দক্ষিণহস্তস্বরূপ 
ছিলাম । তাহার প্রধানা ও প্রথম! ছাত্রী বলিয়া এক সময়ে নাট্যজগত্তে 
আমার বেশ গৌরব ছিল। আমার অতি তুচ্ছ আব্দারও রাখিবার জন্য তিনি 
ব্স্ত হইতেন।” এইটুকু পাঠ করিলেই অনায়াসে বুঝিতে পার! যায় 
বঙ্গরঙ্গালয়ে শ্রীমতী বিনোদিনীর স্থান কৃত উচ্চে ছিল। আমাদের পাঠক 
পাঠিকার মধ্যে অনেকেই বিনোদিনীর নামের সহিত পরিচিত আছেন। 
আমরা এক্ষণে বিনোদিনী কেমন করিয়া ধীরে ধীরে অভিনেত্রীর শ্রেষ্ঠ 
আসন গ্রহণ করিয়াছিল তাহাই লিপিবদ্ধ করিব। 

অনুমান ১৮৬৩ খুষ্টাব্বে শ্রীমতী বিনোদিনী কলিকাতার কোন এক 
নিন্দিত পল্লীতে জন্ম গ্রহণ করে। বিনোদিনীর শৈশব জীবন বড় স্থুখের ছিল 
না, কারণ সে যেস্থানে জন্মগ্রহণ করিয়াছিল, সেখানে অভাব পুর্ণমাত্রায় সর্ধবদ 
বিরাজিত ছিল, অধিক বলিতে কি, কোন ক্রমে তাহাদের দিন গুজরাণ 
হইত। বিনোদিনীর মীতামহীর নিজের একথানি বাড়ী ছিল, তাহাতে 
কয়েকখানি খোলার ঘর ছিল। সেই ঘর কয়খানিতে কয়েকটী ভাড়াটিয়া 
ছিল, তাহা হইতে যে সামান্ত ভাড়া উঠিত তাহাতেই বিনোদিনীর 
মাতামহী অতি কষ্টে সংসার চালাইতেন। বিনোদিনীদের সংসারে 
কেবলমাত্র চারিটী লোক ছিল £__-তাহার মাতামহী, তাহার মাতা, সে ও 
তাহার একটী কনিষ্ঠ ভ্রাতা। কাজেই ক্ষুদ্র সংসার কোন ক্রমে সেই 
যৎসামান্ত আয়েই ঝষ্টে স্থষ্টে একরূপ চলিয়া যাইত। 


ন্‌ 


পাতী ঘুডিবেন ন। 


বিনোদিনী 


বিনোদিনীর মাতামহীর সংসার কোনক্রমে এতদিন চলিয়া! আসিতেছিল। 
কিন্ত বিনোদিনীর বয়স যখন মাত্র ছয় বদর তথন তাহাদের দারিদ্র-করেশ 
ুর্ববাপেক্ষা ক্রমেই বাড়িয়া! উঠিতে লাগিল। শেষে এমন স্থানে আসিয়া 
দাড়াইল যে সংসার আর চলে মা । তখন তাহার মাতামহী তাহার ভ্রাতার 
সহিত একটা মাতৃহীন! আড়াই বৎসরের বালিকার বিবাহ সংস্কার সম্পাদিত 
করিয়। যৌতুকরূপে সেই বালিকার মাতার কয়েকখানি অলঙ্কার গৃহে তুলিলেন। 
এই বিবাহের পর এ অলঙ্কার কয়খানিতে আবার তাহার্দের সংসার স্বচ্ছল 

হইল। তখন সেই অলঙ্কার এক একখাঁনির বিক্রয় লন্ধ অর্থে তাহাদের 
সংসার চলিতে লাগিল। বিনোদিনী এই সম্বন্ধে তাহার বিরচিত “আমার 
কথায়” যাহা লিখিয়াছে তাহা আমর! নিয়ে উদ্ধৃত করিলাম। 

“আমার মাতামহী একটা মাতৃহীনা আড়াই বৎসর বয়সের বালিকার সহিত 
আমার পঞ্চম বর্ষীয় শিশু ভ্রাতার বিবাহ দিয়া তাহার মাতার যৎকিঞ্চিৎ 
 অলঙ্কারাদি ঘরে আনিলেন। তথন অলঙ্কার বিক্রয়ে আমাদের জীবিকা 
. চলিতে লাগিল, কারণ ইহার পূর্বেই মাতামহীর ও মাতাঠাকুরাণীর যাহা 
্‌ কিছু ছিল, তাহা সকলই নিঃশেষিত হইয়া গিয়াছিল। * * * * * 
,* * আমার মাতাম্হী ও মাতাঠাকুরাণী বড়ই ন্নেহময়ী ছিলেন। তাহারা 
'স্বর্ণকারের দোকানে এক একখানি করিয়া অলঙ্কার বিক্রয় করিয়! নানাবিধ 
'খাগ্ভ সামগ্রী আনিয়া আমাদের হাতে দিতেন। অলঙ্কার বিক্রয়ের জন্য 
'কখনও*দুঃখ করিতেন না । * * * * * আমার সেই সময়ের একটা 
“কথ! মনে পড়ে । আমার যখন বয়স মাত্র সাত বংসর তখন আমার মাতা 
হাদিগের কর্ম বাঁড়ী গিয়া আমাদের জন্য কয়েকটা সন্দেশ চাহিয়া 
'আনিয়াছিলেন। অনুগ্রহের দান কিনা, তাহাতেই দশ পনর দিন তুলিয়া 
৩ 
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সরি 


রাখিয়!, মায়া কাটাইয়া আমার মাতার হাতে দিয্লাছিলেন। এখন হইলে 
সে সন্দেশ দেখিলে অবগ্ঠ নাকে কাপড় উঠিত। আমার মাতা! তাহ! বাটীতে 
আনিয়৷ আমাদের তিন জনকে আনন্দের সহিত খাইতে দিলেন। পাঁছে 
সেই দুর্গন্ধ সন্দেশ শীঘ্র ফুরাইয়া যায় সেই জন্ত অতি যত্র সহকারে উহা 
খাইতে প্রায় অদ্ধ ঘণ্টা লাগিয়াছিল। এই আমার সুখের বাল্যকালের 
ছবি।” 

বিনোদিনীর ভ্রাতা শৈশবেই ইহ সংসার পরিত্যাগ করে। তাহার 
বিবাহের অল্পদিন পরেই সে অসুস্থ হইয়া পড়ে ও সেই অসুস্থতা হইতে 
সে কঠিন রোগে আক্রান্ত হয়। বিনোদিনীদের অবস্থা তখন নিতান্তই 
মন্দ, এমন পয়সা ছিল না যে ভ্রাতার চিকিৎসা করায়। কাজেই 
তাহার মাতামহী তাহাদের কয়েকজন প্রতিবাসীর সহিত পরামর্শ করিয়া 
তাহার ক্ষুদ্র নাঁতিটিকে চিকিৎসার জন্য এক দাতব্য চিকিৎসাঁলয়ে লইয়া 


গেলেন। তথায় কিছুকাল রোগ ভোগ করিয়। বিনোদিনীর ভ্রাতার পরলোক , 
প্রাপ্তি হইল। বিনোদিনীর ভ্রাতার মৃত্যুতে তাহার মাতা ও মাতামহী .. 
উভয়েই অত্যন্ত কাতর হইয়! পড়িলেন। তাহার মাতা তো একেবারে ; 


্. 


+ 


উন্মত্ত হইয়া গেলেন। বিনোদিনীর ভ্রাতার মৃত্যু সম্বন্ধে বিনোদিনী ৃ 


লিখিয়াছে,_ 
“আমার ভ্রাতা অতি অল্প বয়সেই আমার মাতাকে চির ছুঃখিনী করিয়া 


এ নারকীদের সঙ্গ ত্যাগ করিয়া! গিয়াছিল। আমার ভ্রাতার 'মৃত্যুতে 


আমীর মাতামহী ও মাতাঠাকুরাণী একেবারে অবসন্ন হইয়া পড়েন। 
আমার ভ্রাতা অসুস্থ হইলে অর্থের অভাবে তাহাকে দাতব্য চিকিৎসালয়ে . 
লইয়৷ যাইতে হয়। আমরা ছুইটা ক্ষুদ্র বালিকা বাঁটাতে থাকিতাম। ; 


৪ 


৭-০:2808 . একর নে 


বিনোদিনী 


আমাদের একটী দয়াবতী প্রতিবেশিনীর জন্ত আহারাদির কোন কষ্ট হইত 
না। তিনি আমাদের সঙ্গে করিয়া আমার মাত ও মাতামহীর আহার 
লইয়! ডাক্তারখানায় যাইতেন। কোন কোন দিন তাহাদের আহার করিবার 
জন্য বাড়ী পাঠাইয়! দিয়! তিনি নিজে আমার ভ্রাতার নিকটে, বসিয়া থাকি- 
তেন। পরে আবার তাহারা আহার সমাপন করিয়৷। সেইথানে যাইলে 
আমাদের সঙ্গে করিয়! বাটী আসিতেন। কেবল আমাদের বলিয়া নহে তিনি 
স্বভাবতই পরোপকারিনী ছিলেন। * * * * *%**:* 
উক্ত দাতবা চিকিৎসালয়ে আমার ভ্রাতার মৃত্যু হয়। সে দিন আমার স্থৃতি- 
পটে জাজ্জল্যমান আছে। তখন ভাবিতে লাগিলাম আমার ভাই আবার 
আসিবে না কি? যমে নিলে যে আর ফিরাইয়! দেয় না, তথন উহা দৃঢ়রূপে 
হৃদয়লম হয় নাই। আমার মাতামহী আমার ভ্রাতাকে অতিশয় ম্নেহ 
করিতেন। কিন্তু তিনি অতিশয় ধের্যযশালিনী ছিলেন। তাহার শোনা ছিল 
ডাক্তারখানায় মরিলে, মড়া কাটে, গতি করিতে দেয় না। যেমনই আমার 
ভ্রাতা প্রাণত্যাগ করিল, অমনি তিনি সেই মৃতদেহ বুকে করিয়া 
তিন তলার উপর হইতে তড়তড়, করিয়া নামিয়া৷ গঙ্গার ঘাটের দিকে 
যেন ছুটিলেন। আমর আমার মাতার হাত ধরিয়৷ কাদিতে কাদিতে 
তাহার সঙ্গে সঙ্গে যাইতে লাগিলাম। আমার মাতাঠাকুরানী কেমন বিকৃত- 
হৃদয় হইয়াছিলেন। তিনি হা হা করিয়া মাঝে মাঝে হাসিতে লাগিলেন। 
আমাদের অবস্থা দেখিয়। ভাক্তারখানার বড় ডাক্তার বলিতে লাগিলেন, “ব্যস্ত 
হইও না, আমরা ধরিয়! রাখিব না।” কিন্তু দিদিমাতা তাহা! শুনিলেন না, 
তিনি একেবারে কোলে করিয়া লইয়৷ গঙ্গার তীরে মৃত দেহ শয়ন করাইয়৷ 
দিলেন। গঙ্গার উপরেই সেই ভাক্তারখানা। তখন একজন ডাক্তার সেই 
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স্থান পর্য্যন্ত দয় করিয়া আসিয়া! বলিয়াছিলেন যে, এখনই সৎকার করিও 
না, কয়েকটা বিষাক্ত ওষষ দেওয়া হইয়াছে, আমি আবার আসিতেছি। 
পরে তাহারা এক ঘণ্ট। কাল গঙ্গ। তীরে সেই মৃতদ্দহে কোলে লইয়া 
বসিয়াছিলেন। সেই ডাক্তার বাবু আপিয়।! আবার অনুমতি দিলে তবে 
কাশীমিত্রের ঘাটে আনিয়া তাকে চিতীয় শয়ন করান হয়। ইতিমধ্যে 
আমাদের সেই দয়াবতী প্রতিবেশিনী তথায় উপস্থিত হন। তিনি বাটা 
হইতে কিছু অর্থ আনিতে গিয়াছিলেন। ভ্রাতার অবস্থা খারাপ দেখিয়! 
তার আগের রাত্রে আমি ও ভ্রীভৃব্ধ্‌ সেইখানেই ছিলাম। এর ভিতর 
আর একটা দুর্ঘটন! ঘটিতে ঘটিতে রক্ষা হয়। ভ্রাতার সৎকারের জন্য 
আমার মাতামহী ও সেই প্রতিবেশিনী যখন ব্যস্ত ছিলেন, সেই সময় আমার 
মা আস্তে আস্তে গঙ্গার জলে কোমর পর্যন্ত নামিয়া গিয়াছিলেন। 
আমি মার কাপড় ধরিয়া খুব চীৎকার করিয়া কীদিতে থাকায় আমার 
দিদিমাত! ছুটিয়া আসিয়৷ মাতাকে ধরিয়া লইয়া বান। ইহার পর মা 
অনেক দিন অন্ধ উন্মত্ত অবস্থায় ছিলেন, মোটে কাদিতেন না, 
বরং মাঝে মাঝে হাসিয়া উঠিতেন। সে কারণ আমার দিদিমাতা বড়ই 
সাবধান ছিলেন। মায়ের সম্মুখে কাহাকেও আমার ভ্রাতার কথা কহিতে 
দিতেন না। যদিও আমার দিদিমাতা আমাদের সকলের অপেক্ষা আমার 
ভ্রাতাকে অধিক স্নেহ করিতেন, কেন না' আমাদের বংশে পুত্র সন্তান কখনও 
হয় নাই,__মেয়ের মেয়ে, তাহার মেয়ে নিয়েই বত ঘর, তথাপি নিজ কন্ার 
অবস্থা দেখিয়! তিনি একেবারে চুপ করিয়! গিয়াছিলেন। এক দিন রাত্রে 
আমর! সকলে শুইয়া আছি, আমার মা, “ওরে বাবারে কোথা গেলিরে” 
বলিয়। উচ্চৈঃস্বরে কীদিয়! উঠিলেন। আমার দিদিমাতা বলিলেন, “আঃ 
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বাঁচিলাম।” আমি মা মা করিয়া উঠিতে দিদিমাতা বলিলেন, “শপ, চুপ, 
উহাকে কাঁদিতে দে।” আমি ভফ্ষে চুপ করিয়া রহিলাম, কিন্তু আমারও 
বড় কান্না আসিতে লাগিল।” 

বিনোদিনীর বিবাহ হইয়াছিল, তাহার অপেক্ষা কিঞ্চিৎ বুড় একটা সুন্দর 
বালকের সহিত । সে যখন অতি বালিকা তখন তাহার বিবাহ হয়। 
কিন্তু সে বিবাহ কেবল নামমাত্র হইয়াছিল। স্বামীর ঘর তাহাকে 
কোন দিন করিতে হয় নাই, আর তাহার স্বামীও কোন দিন তাহার নিকট 
আসে নাই। বিনোদিনীর এক মাসী-শ্বাশুড়ী ছিলেন তিনিই তাহার স্বামীকে 
লইরা যান ও আর কখনও আসিতে দেন নাই। বিনোদিনীর স্বামীকে 
আনিবার জন্য তাহার মাতামহী অনেক চেষ্টা করিয়াছিলেন, ও তাহাকে 
তাহার বাটাতে রাখিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন, কিন্তু তাহার সে চেষ্টা একেবারেই 
বুথা হইয়াছিল। বিবাহসম্বন্ধে বিনোদিনী যাহা লিখিয়াছে তাহা নিযে 
উদ্ধত করিয়া দিলাম । বিনোদিনী লিখিয়াছে,-- 

“শুনিম়াছি আমারও বিবাহ হইয়াছিল এবং এ কথীও যেন মনে পড়ে 
যে আমার অপেক্ষা কিঞ্চিৎ বড় একটা সুন্দর বালক ও আমার ভ্রাতা, বালিকা 
ভ্রাত্বধূ এবং অন্তান্ত প্রতিবেশিনী বালিকা সকলে মিলিয়া আমর! একত্রে 
খেলা করিতাম। সকলে বলিত প্র স্থন্দর বালক্টী আমার বর। কিছুদিন 
পরে আর তাহাকে দেখিতে পাই নাই। * * * * লোক- 
পরম্পরায় শুনিলাম যে তিনি বিবাহাদি করিয়া সংসার করিতেছেন, এক্ষণে 
তিনিও আর ইহ সংসারে নাই” 

অনুমান ১৮৭২ খৃষ্টাব্দে খন বিনোদিনীর বয়স কেবল মাত্র নয় বৎসর 
সেই সময় তাহাদের বাটাতে একটা গায়িকা আপিয়া বাস করে। পূর্ক্বেই 
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বলিয়াছি বিনোদিনীর মাতামহীর কয়েকখানি খোলার ঘর ছিল। উহার 
ভিতর একখানি পাঁকা একতলা! গৃহও ছিল। নবাগত৷ গায়িকা সেই ঘরখানি 
ভাড়া! লইয়্াছিল। যে গায়িকাটা আপিয়া বিনোদিনীদের বাটীতে বাস 
করিতেছিল, তাহীর আপনার বলিতে পৃথিবীতে কেহ ছিল নাঁ। বিনোদিনীর 
মাতামহী তাহাকে নিজের কন্তার ন্যায় ভালবাসিতেন। এই গায়িকার নাম 
গঙ্গা বাইজী। এই গঙ্গাই এক দিন ষ্টার থিয়েটারের স্ুপ্রসিদ্ধা গায়িকা 
হইয়াছিল। এই গঙ্গা আসিয়া বিনোদিনীদের বাটীতে কিছু দিন বাস 
করিবার পর বিনোদিনীর সহিত তাহার বড় ভাব হইয়াছিল, তাহার! 
পরস্পরে “গোলাপ ফুল” পাতাইয়াছিল। 

বিনোদিনীর মাতামহী অন্ত কোন উপায় ন! দেখিয়া পূর্ববকথিত গঙ্গামণির 
নিকটে বিনোদিনীকে গান শিখাইবার জন্য নিযুক্ত করে। বিনোদিনী প্রায়ই 
সেই জন্য তাহার গৃহে থাকিত। সে সময়ে তাহার গান শিক্ষা যত হউক আর 
না হউক গঙ্গার নিকট তখন যে সকল ভদ্র লোক আসিতেন তাহাদের গল্প 
শোনাই হইয়াছিল বিনোদিনীর প্রধান কাঁধ্য। সুত্র, চতুর, ছোট মেয়েটাকে 
গঙ্গা বাইজীর গৃহে যে সকল ভদ্রলোক আসিতেন তীহীর! সকলেই স্নেহ ও যত্ব 
করিতেন। কাজেই বালিকা বিনোদিনী তাহাদের আদর যত্বে ভুলিয়৷ 
সর্বদাই গঙ্গা বাইজীর গৃহে থাকিতে ভালবাসিত। এই প্রসঙ্গ উল্লেখ 
করিয়৷ বিনোদিনী যাহা লিখিয়াছে, আমাদের পাঠক পাঠিকার অবগতির 
জন্য আমরা তাহা নিম্নে উদ্ধৃত করিলাম,_ 

প্গ * *্গ আমাদের বাটাতে একটী গায়িকা বাস করিতেন । আমাদের 
বাটীতে একখান পাকা একতল! ঘর ছিল সেই ঘরে তিনি থাকিতেন। 
তাহার পিত। মাতা কেহ ছিল না। আমার মাতা ও মাতামহী তাহাকে 
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কন্যার স্টায় শ্নেহ করিতেন । তাহার নাম গঙ্গা বাইজী। * * *% * ৯ 
তাহার অন্তঃকরণ অতিশয় উন্নত ও উদার ছিল বলিয়া আমার মাতামহী 'ও 
মাতাকে বড়ই সম্মান করিতেন। এখনকার দিনে অনেক লোক বিশেষ 
উপরুত হইয়া'ও ভুলিয়া! যার ও উহা! স্বীকার করিতে লজ্জা! এবং স্থানের হানি 
মনে করে, কিন্তু “গঙ্গীমণি” ষ্টার থিয়েটারে গায়িকা ও অভিনেত্রীর উচ্চ স্থান 
অধিকার করিয়াও সম্পূর্ণ অহঙ্কারশূহ্া ছিলেন। দেই উন্নতন্ৃদয়৷ বাল্য-সখী 
স্বর্গগতা গঙ্গামণি আমার বিশেষ সম্মান ও ভক্তির পাত্রী ছিলেন।” 
গঙ্গামণি ব্যতীত বিনোদিনীদের বাটাতে আরও কয়েকটী ভাড়াটিয়৷ ছিল। 
তাহাদের আচার ব্যবহার অতিশয় নিকৃষ্ট ছিল। এমন দিন ছিল না যে 
তাহাদের ঘরে কলহ ও মারামারি হইত না। নরকের যাহা কিছু বীভৎস 
ব্যাপার তাহাদের ঘরে প্রতি রাত্রেই তাহার উৎকট অভিনয় হইত। ইহার 
ভিতর থাঁকিয়াও যে বিনোদিনী 'একজন প্রথম শ্রেণীর অভিনেত্রী হইতে 
। পারিয়াছিল এটা যে বিনোদিনীর প্রতি ভগবানের বিশেষ করুণা সে বিষয়ে 
নানমাত্র সন্দেহ নাই। এই সম্বন্ধে “আমার কথার” এক স্থানে বিনোদিনী 
লিখিয়াছে ; “আমি বাল্যকাল হইতেই আমাদের বাঁটীর ভাড়াটিয়াদের 
রকম সকমের প্রতি কেমন বিতৃষ্ণ ছিলাম। যাহারা আমাদের খোলার 
ঘরে ভাড়াটিয়া ছিল, তাহারা ঘদ্দিও বিবাহিত স্ত্রী পুরুষ নহে, তবুও 
স্ত্রী পুরুষের মত ঘর সংসার করিত, দিন আনিত দিন খাইত এবং সময়ে 
সময়ে এমন মারামারি করিত যে দেখিলে বৌধ হইত বুঝি আর কখনও 
তাহীদের বাক্যালাপ হইবে না, কিন্ত আমি দেখিতাম পরক্ষণেই পুনরায় 
উঠিয়া আহারাদি ও হান্ত পরিহান করিত। আমি তখন অতিশয় 
বালিকা ছিলাম, এবং তাহাদের ব্যবহার দেখিয়া ভয়ে ও বিম্ময়ে অভিভূত 
৪৯ 


বিনোদিনী 


হইয়! যাইতাম। মনে হইত, আমি কখনও এরূপ ঘ্বণিত হইব না । তখন 
জানি নাই যে আমার ভাগাদেবতা আমীর মাথার উপর কাল মেঘ সঞ্চার 
করিয়া রাখিয়াছেন। তখন মনে করিতাম বুঝি এমনি মাতৃকোলে স্ুখস্বপ্সে 
"চির দিন কণটয়া যাইবে ।” 

গঙ্গামণির গৃহে ছুইটী ভদ্রলোক প্রীয়ই গান শুনিতে আসিতেন। 
ভদ্র লোক ছুইটীর নাম শ্রীযুক্ত পুর্ণচন্দ্র মুখোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত ব্রজনাথ 
শেঠ। তাহাদের মুখে বিনোদিনী গ্পচ্ছলে শুনিল যে তাহারা “সীতার 
বিবাহ” নামক গীতি-নাট্যের অভিনয় করিবাঁর চেষ্টা করিতেছেন । গঙ্গার 
সুখে বিনোদিনীদের অবস্থার কথ! শুনিরা তাহারা একদিন বিনোদিনীর 
মাতামহীকে ডাকাইয়া বলিলেন, “গঙ্গার মুখে শুনিলাম তোমাদের নাকি 
খুব কষ্ট। তা তোমরা এক কাজ করনা কেন,_-তোমাঁর এই নাতিনীটিকে 
গিয়েটারে দাও। এখন কিছু কিছু জলপানি পাবে, তারপর যখন অভিনয় 
করিতে পারিবে তখন বেশী বেতন হবে। তোমর। যদি রাজি থাক তাহা 


ক্রি 


হুইলে আমর! চেষ্টা করিয়া তোমার নাতিনীটাকে কোন একটা থিয়েটারে 
ঢুকাইয়া দিতে পাঁরি |” 

বিনোদিনীর মাতামহী সেই ভদ্র লোকদের কথার উত্তরে বলিলেন, 
“বাবারা, আমি এ কথার জবাব আজই দিতে পারি না, ছুই এক জনকে 
জিজ্ঞাসা করিয়া তোমাদের ছুই এক দিনের মধ্যে জবাব দিব ।” 

বিনোদিনীর মাতামহী তাহার পরিচিত ছুই চারিজন লোকের নিকট কি 
কর! উচিত পরামর্শ লইয়া শেষে নাতিনীটিকে থিয়েটারে দেওয়াই মত করি- 
লেন এবং শ্রীযুক্ত পুর্ণচন্ত্র বাবুকে সেই কথা জানাইলেন। পূর্ণ বাবু, 
বিনোদিনীকে একটা থিয়েটারে প্রবিষ্ট করাইয়া! দিবার চেষ্টা করিতে লাগিলেন । 

৯০ 
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সিসি এলি রিতা ইতি 


আমরা যে সময়ের কথা বলিতেছি, সে সময় কলিকাতাসহরে 
কেব্লমাত্র দুইটা থিয়েটার ছিল। একটা শ্রীযুক্ত ভূবনমোহন নিয়োগীর “গ্রেট 
্টাসন্াল থিয়েটার”, অপরটা শ্রীযুক্ত শরচন্দ্র ঘোষের “বেঙ্গল থিয়েটার ।” 
সেই বতসরই প্রথম কলিকাতার রঙ্গালয়ে স্ত্রীলোক ইয়া অভিনয় 
আরন্ত হইয়াছিল। ইহার পুর্ধে ঘে সকল অভিনয় হইয়াছিল তাহাতে 
স্রীলোক ছিল না। পূর্ণ বাবু অনেক চেষ্টা ও অনেক স্থপারিস জোগাড় 
করিয়! বহু কষ্টে শ্রীমতী বিনোদিনীকে শ্রীযুক্ত ভূবনমৌহন নিয়োগীর *গ্রেট 
্যাসন্াল থিয়েটারে” দশ টাকা বেতনে ভঙ্ি করিয়! দিলেন। সেই হইতে 
বিনোদিনীর জীবনের আোত এক অভিনব লহরে প্রবাহিত হইল। সে সেই 
বালিক| বয়সে “গ্রেট স্াসন্টাল থিয়েটারে” ভঙ্ি হইয়া বিলাঁস-বিমপ্তিত লোক 
সমাজে এক অভিনব দীক্ষা! প্রাপ্ত হইয়া বিচিত্র শিক্ষার ক্ষেত্রে প্রবিষ্ট হইল। 
তখন তাহার নিকটে সকলই এক নবীন বর্ণে চিত্রিত বলিয়! বোধ হইতে 
লাগিল। বিনোদিনী দে সময়ে থিয়েটারের কিছুই বুবিত না, কিছুই জানিত 
না, কিন্তু যেরূপ সে শিক্ষা পাইত তাহ! গ্রাণপণ শক্তিতে আয়ত্ত করিবার 
চেষ্টা করিত। তাহাদের সাংসারিক কষ্টের কথা বিনোদিনী একদিনের জন্যও 
ভুলিতে পারে নাই। মাতার মলিন মুখখানি যখনই তাহার মনে পড়িত 
তখনই তাহার কার্যের উৎমাহ আরও শতগুণ বুদ্ধি প্রাপ্ত হইত। সে 
সর্বদাই এই কথা ভাবিত যদি এ সময় কিছু উপার্জন করিতে পারি 
তাহ! হইলে মায়ের অনেকটা কষ্ট লাঘব হইবে। বন্ততঃ দ্বরবস্থাই জগতে 
অত্যুন্নতির প্রকৃত সোপান । 


১৯ 


দ্বিতীয় লহরী। 


কৈশোরেই বিচিত্র প্রতিভাবিকাঁশ। 


বিনোদিনী যে অদ্ভুত প্রতিভা লইয়৷ জন্মগ্রহণ করিয়াছিল, উহার 
সে চরম বিকাশ প্রদর্শন করিয়াছিল ইহা একবাক্যে সকলেই স্বীকার 
করিয়াছেন। বিনোদিনী সম্বন্ধে গিরিশচন্ত্র নাট্যমন্দির পত্রিকায় যাহা 
লিখিয়াছিলেন তাহাতেই প্রমাণ হইয়াছে বঙ্গ নাট্যশালায় শ্রীমতী বিনোদিনীর 
স্থান কোথায়! আমাদের পাঠক পাঠিকার অবগতির জন্য তাহা! আমরা 
নিয়ে উদ্ধৃত করিলাম। গিরিশচন্ত্র লিখিয়াছেন,_ 

“আমার প্রিয়তম। ছাত্রী সুপ্রতিষ্ঠিত অভিনেত্রী শ্রীমতী বিনোদিনীর 
নাম, ষাহীরা৷ আমায় ভাল বাসেন এবং আমার রচিত নাটকাদি পাঠ করিয়। 
আনন প্রাপ্ত হন, সেই সকল মহাত্মাদিগের নিকট সম্পূর্ণ পরিচিত। 
“কেমন করিয়! বড় অভিনেত্রী হইতে হয়” মে কথা সহজে ও সরল ভাষায় 
বুঝাইতে হইলে, বিনোদিনীর জীবনের কয়েকটা ঘটনা বিবৃত করা আবশ্তক 
বিবেচনা করি। তাহার সর্বতোমুখী প্রতিভার নিকট আমি সম্পূর্ণ খণী, 
এ বথা মুক্ত কণ্ঠে স্বীকার করিতে বাধ্য। আমার “চৈতন্য লীলা”, “বুদ্ধ 
দেব”, “বিহবমঙ্গল”, “নলদময়ন্তী” প্রভৃতি নাটক যে সর্বসাধারণের নিকট 
আশাতীত আদর লাভ করিয়াছিল, তাহার আংশিক কারণ, আমার প্রত্যেক 
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বিনোদিনী 


পপ পি সস 


নাটকে শ্রীমতী বিনোদিনীর প্রধান প্রধান ভূমিক! গ্রহণ ও অভিনয়ে সেই 
সেই চরিত্রের চরমৌৎকর্ষ বিশ্লেষণ ৷ অভিনয় করিতে করিতে সে তন্ময় হইয়া 
যাইত, আপনার অস্তিত্ব ভূলিয় গিয়া এমন একটা অনির্ববচনীয় পবিত্র ভাবে 
উদ্দীপ্ত হইয়া উঠিত যে,সে সময় অভিনয় অভিনয় বলিয়া! মনে হইত না,যেন 
সত্য ঘটনা বলিয়াই মনে হইত। বাস্তবিক সে ছবি এখনও আর্মীর চক্ষের উপর 
প্রতিফলিত রহিয়াছে । নিয়শ্রেণীর অভিনেত্রী হইতে কেমন করিয়া! সে 
অতি উচ্চস্তরে উঠিয়াছিল, কিরূপ সাধনা, কিরূপ প্রাণপণ অধ্যবদায় 
অবলম্বন করিয়। সে সমগ্র বঙ্গবাসীর গ্রীতি ও শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়াছিল তাহা 
জীনিবার বিষয় হইতে পারে। দৈব ছূর্বিপাকবশতঃ যদিও বহুদিন যাবৎ 
কোনও রঙ্গালয়ের সহিত তাহার সম্বন্ধ নাই, কিন্তু সে যে স্থনাম, যে সুযুশ, 
যে সুখ্যাতি, যে আদর, যে আপ্যায়ন সর্বসাধারণের নিকট হইতে প্রভৃত 
পরিমাণে প্রীপ্ত হইয়াছিল, আদর্শ অভিনেত্রী বলিয়া সকল অভিনেত্রীর 
জিহ্বা় আজ পর্যন্ত যাহার নাম উচ্চারিত হয়, সুবিখ্যাত “ভারতবাসী” 
পত্রিকায় রঙ্গীলয়সম্বন্ধে যাহার পত্রাবলী ধারাবাহিকরূপে প্রকাশিত হইয়া- 
ছিল, বঙ্গরঙ্গভূমির দে যে একটা স্তস্তস্বক্ূপ ছিল এবং সে স্ততচ্যুত হইয়া 
দেশীয় রঙ্গমঞ্চ যে বিশেষ ক্ষতিপ্রন্ত, এ কথার উল্লেখ নিশ্রায়োজন |” 
বিনোদিনী থিয়েটারে প্রবেশ করিয়া অতি অল্প দিনের মধ্যেই তাহার 
ধ্রকাস্তিক অধ্যবসায়ে ও অপাধারণ প্রতিভাীবলে অভিনয় সাধনায় সিদ্ধিলাভ 
করিতে পারিয়াছিল। তাহার চেষ্ট৷ ও যত্ত দেখিয়! থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়- 
গণের দৃষ্টি তাহার প্রতি আকৃষ্ট হইল। একে সে বালিকা, তাহাতে 
তাহার এরূপ আগ্রহ দেখিয়া! কর্তৃপক্ষীয়গণ তাহার উপরে বিশেষ যত 
লইতে লাগিলেন; এবং ছুই একটা করিয়া ভূমিকা তাহাকে 
১৩ 
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প্রদান করিতে আরম্ভ করিলেন । সেই বাঁলিকাবয়সেই বিনোদিনী নাট্য- 
কলার চরম বিকাশ দেখাইয়া তখনকার বড় বড় অভিনেত্রীদের সমান আমন 
গ্রহণ করিয়াছিল। থিয়েটারে প্রবেশ সম্বন্ধে বিনোদিনী লিখিয়াছে,-- 

“আমার দিদিমাতা ছুই চারিটী লোকের সহিত পরামর্শ করিলেন । 
অবশেষে পুর্ণ বাবুর মতে থিয়েটারে দেওয়াই স্থির হইল। তখন পূর্ণবাবু 
আমাকে সুবিখ্যাত “ন্তাসন্যাল থিয়েটারে” দশ টাক! মাহিনাতে ভণ্তি করিয়! 
দিলেন। গঙ্গা! বাইজী যদিও একজন স্থদক্ষ গায়িকা ছিলেন, কিন্তু লেখা 
পড়া কিছু মাত্র জানিতেন না। সেইজন্য আমার থিয়েটারে প্রবেশের 
বহুদিন পরে তিনি সামান্য মাত্র লেখাপড়া শিখিয়! অভিনয় কার্যে প্রবৃত্ত 
হন, পরে উত্তরোত্তর উন্নতিলাভ করিয়া শেষ জীবন পর্য্যন্ত অভিনেত্রীর 
কার্ষ্যে ব্রতী ছিলেন।” 

“যদিও রঙ্গালয়ে শিক্ষামত কার্য করিতাম বটে, কিন্তু আমার মনের 
ভিতর কেমন একটা জীবন্ত আকাজ্ষা সতত ঘুরিয়া বেড়াইত । মনে মনে 
ভাবিতাম আমি কেমন করিয়া শীগ্র শীঘ্র এই সকল বড় বড় অভিনেত্রীদের 
মত কার্ধ্য শিখিব। আমার মন সর্বদাই সেই সকল বড় বড় অভিনেত্রীদের 
কার্যের সঙ্গে সঙ্গে ুরিয়া বেড়াইত। তখন সবেমাত্র চারি জন অভিনেত্রী 
ন্যাশন্যাল থিয়েটারে ছিলেন £--রাজা, ক্ষেত্রমণি, লক্ষ্মী ও নারায়ণী। 
ক্ষেত্রমণি আর ইহলোকে নাই। তিনি একজন গ্রসিদ্ধা অভিনেত্রী ছিলেন । 
তাহার অভিনয় কাঁধ্য এত স্বভাবিক ছিল যে লোকে আশ্তর্ধ্য হইয়া যাইত। 
তাহার স্থান আর কখন পূর্ণ হইবে কি না সন্দেহ। “বিবাহ বিভ্রাটে” তাঁহার 
বীর অংশের অভিনয় দেখিয়া স্বয়ং “ছোট লাঁট টমসন সাহেব” বলিয়াছিলেন 
আমাদের বিলাতেও যে এ রকম অভিনেত্রীর অভাব আছে। চৌরঙ্গীর কোন 
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সম্বান্ত লোকের বাটীতে এক সময় অনেক বড় বড় সাহেব ও বাঙ্গালীর অধি- 
বেশন হইয়াছিল । সেই খানেই আমাদের থিয়েটারের বিবাহ বিভ্রাট অভিনীত 
হয়। তথায় তাহার অভিনয় ছোট লাট সাহেব দ্রেখিয়াছিলেন। * * 
তবে এই পধ্যন্ত বলিয়া রাখি যে যত ও চেষ্টার দ্বারা আমি অতি অল্প সময়ের 
মধোই তীহাদের স্তায় অংশ অভিনয় করিতে পারিতাম।” 
আমর! যে সময়ের কথ! বলিতেছি সে সময় রঙ্জালয় গৃহে রিহাঁ্সল হইত 
না। অন্যত্র রিহার্সল দ্রিয়। পুস্তক অভিনয় উপযোগী হইলে, রঙ্গমঞ্চে 
উহার অভিনয় হইত । বিনোদিনী যখন ন্যাসন্তাল থিয়েটারে প্রবেশ করিয়াছিল 
দেই সময় উক্ত থিয়েটারের রিহার্সল শ্রীযুক্ত রসিক নিয়োগী মহাশয়ের গঙ্গার 
ঘাটের উপর ষে বাড়ী ছিল তাহাতে হইত। বাড়ীখানি একেবারে গঙ্গার 
কূলে, কাজেই বাড়ীখানির দৃশ্য বড়ই মনোহর ছিল। সে সময় স্যাঁসন্াল 
_ থিয়েটারে স্বগীয় ধর্মদাস সুর ম্যানেজার ছিলেন ও স্বর্গীয় অবিনাশচন্দ্র কর 
$ এসিষ্ট্যাপ্ট ম্যানেজার ছিলেন ও শ্রীযুক্ত মহেন্দ্রনাথ বসু শিক্ষক ছিলেন 
| এবং বেলবাবু, মহেন্ত্র বাবু, অদ্দেন্দু বাবু ও গোপাল বাবু প্রভৃতি প্রধান 
অভিনেতা ছিলেন। ইহ! ব্যতীত ভাক্তার রাধাগোবিন্দ কর মহাশয়ও 
উক্ত থিয়েটারে অবৈতনিক ভাবে অভিনয় করিতেন। 
শ্রীমতী বিনোদিনী যে সময় ্তাসন্তাল থিয়েটারে প্রবেশ করিয়াছিল, সেই 
সময় স্াসন্তাল থিয়েটারে “বেণীসংহার” নাটকের মহালা চলিতেছিল। 
থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণ পরামশ করিয়া বিনোদিনীকে সেই নাটকে একটা 
সামান্ঠ ভূমিকা প্রদান করিলেন। সেটা দ্রৌপদীর সথীর ভূমিকা । এই 
ক্ষুদ্র ভূমিকা লইয়াই বিনোদিনীর রঙ্গালয়ে প্রথম প্রবেশ । যদ্দিও এই 
| ভূমিকা নিতীন্তই ক্ষুদ্র, কিন্তু তাহ! হইলে কি হয়, এই ক্ষুদ্র ভূমিকাটিও 
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বিনোদিনী এত সুন্দর রূপ অভিনয় করিয়াছিল, যে তাহাতেই থিয়েটারের 
কর্তৃপক্ষীয়গণ বুঝিলেন, এই মেয়েটার ভিতরে বেশ সার আছে। ইহাকে 
শিখাইয়া গড়িয়া লইতে পারিলে কালে একজন অভিনেত্রী হইতে পারিবে । 
বিনোদিনী প্রথম রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ করিয়া এই ভূমিকাটি এত সুন্দর ও স্বাভাবিক 
ভাবে অভিনয় করিয়াছিল, যে দর্শকগণ সমস্বরে সকলে মিলিয়া আনন্বধ্বনি 
করিয়া করতালি দিয়! উঠিয়াছিলেন। যাহার হুয় তাহার এইরূপ প্রথম 
হইতেই হয়,__আর যাহার হয় না তাহার কোন দিনই হয় না, যেমন স্থগায়ক 
সকলেই হইতে পারে না, ঈশ্বরদত্ত মধুর কণ্ঠস্বর থাকা প্রয়োজন । বিনোদিনীর 
এই অন্ন বয়সে অত সুন্দর অভিনয় কেবল শিক্ষার গুণে কিছুতেই হয় নাই, 
নিশ্চয়ই তাহার ভিতরে ঈশ্বর দন্ত শক্তি ছিল। বেণীসংহারে সে অতি ক্ষুদ্র 
সখীর পাঠ অভিনয় করিয়াছিল, কিন্তু তাহার গ্লর হইতেই সে বড় বড় 
ভূষিকা অভিনয় করিতে আরম্ত করে এবং সেই সকল ভূমিকা সে কত সুন্দর 
অভিনয় করিয়াছিল এবং উভাতে যে কি উচ্চ সম্মান ও যশের অধিকারিণী 
হইয়াছিল, এইবার আমরা তাহাই ক্রমে ক্রমে বলিব । বিনোদিনী থিয়েটারে 
প্রবেশ করিয়া প্রথম বেণীসংহারের ভূমিকাঁটি পাইয়৷ কিরূপ অভিনয় 
করিয়াছিল সে বিষয় দে নিজে যাহা লিখিয়াছে, পাঠক পাঠিকার অবগতির 
জন্য আমরা তাহ! নিয়ে উদ্ধৃত করিলাম । বিনোদিনী লিখিতেছে,_ 
“আমি যখন প্রথম থিয়েটারে যাই, তখন রসিক নিয়োগীর গঙ্গার 
ঘাটের উপর যে বাড়ী ছিল, তাহাতে থিয়েটারের রিহার্সল হইত। সে 
স্থান যদিও আমার বিশেষ স্মরণ নাই, তবুও অল্প অল্প মনে পড়ে। বড়ই 
রণীয় স্থান ছিল, একেবারে গঙ্গার উপরে বাড়ী ও বারেন্দা, নীচে গঙ্গার 
বড় বাধান ঘাট; দুই ধারে অস্তিম পথ যাত্রীদ্দিগের বিশ্বাম ঘর। সেই 
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বালিকাকালের সেই রমণীয় ছবি স্থুদুর স্থৃতির ন্যায় এখন আমার মনৌমধ্যে 
জাগিয়া আছে । আহা গঙ্গা কেমন কুল কুল করিয়া বহিয়া যাইত ! আমি সেই 
টানা বারান্দায় ছুটছুটি কারয়া থেলিয়া বেড়াইতাম। আমার মনে কত 
আনন্দ, কত সুখন্বপ্র ফুটিয়া উঠিত। বা|লকা বলিয়াই হউক অথবা 
শিক্ষাকার্যে বিশেষ আগ্রহ দেখিয়াই হউক, সকলে আমীকে বিশেষ 
ম্েহ ও যত্ব করিতেন। আমরা যে খন বিশেষ গরীব ছিলাম তাহা 
পূর্বেই বলিয়াছি। প্র নিজের একখানি বসতি বাটা ছাড়া ভাল কাপড় জাম! 
বা অন্ত দ্রব্যাদি আমাদের কিছুই ছিল না। সেই সময় রাজা! বলিয়া ষে 
প্রপানা অভিনেত্রী ছিলেন, তিনি আমায় ছোট হাতকাটা ছুটী ছিটের জামা 
তৈয়ারী করাইয়া দেন। তাহা পাইয়া আমার যে কত আনন্দ হইয়াছিল তাহা 
নলিাত পারি না। সে জামা দুইটাই আমার শীতের সম্বল ছিল। 

“ * + * সকলে পরামর্শ করিয়া আমায় বেণীপংহারের একটা 
ছোট পার্ট দিলেন, সেটা জ্ৌপদীর একটী সণীর পার্ট, অতি অল্প কথা । 
তখন বই প্রস্তুত হইলে নাটামন্দিরে গিয়া ড্রেদ রিহার্সল দিতে হইত। 
যেদিন উক্ত বইয়ের ড্রেস রিহার্পল হয়, সে দিন আমার তত ভয় হয় 
নাই, কেন না রিহার্সলে বাড়ীতেও ধাহীরা দেখিতেন, সেখানেও প্রায় 
ঠাহীরাই সকলে এবং ছুই চারিজন অন্ত লোক থাকিতেন। 

“কিন্ত যে দিন পার্ট লইয়া জনসাধারণের সন্মুথে ষ্টেজে বাহির হইতে 
হইল, "সে দিনের জুদয়ভাব ও মনের ব্যাকুলতা কেমন করিয়া বলিব! 
সেই সকল উজ্জল আলোকমাল!, সহস্র সহ লোকের উৎসাহপূর্ণ দৃষ্টি, 
এই সব দেখিয়া শুনিয়া আমার সমস্ত শরীর ঘর্মাক্ত হইয়৷ উঠিল, বুকের 
ভিতর দুরু দুরু করিতে লাগিল। পা ছুটাও থর থর করিয়া কীপিয়৷ 
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উঠিল, আর চক্ষের উপর দেই সকল উজ্জল দৃশ্ত যেন ধোঁয়ায় আচ্ছন্ন 
হইয়া গেল বলিয়! মনে হইতে লাগিল। ভিতর হুইতে অধ্যক্ষের আমায় 
আশ্বান দিতে লাগিলেন। ভয়, ভাবনা ও মনের চঞ্চলতার সহিত কেবল 
একটা কিসের অব্যক্ত আগ্রহ যেন মনের মধ্যে উ্থলিয়া উঠিতে লাগিল,__ 
তাহা কেমন করিয়া! বলিব! একে আমি অতিশয় বালিকা, তাহাতে গরীবের 
কন্তা, কখনও এরূপ সমারোহ পূর্ণ স্থানে যাইতে বা কাধ্য করিতে পাই নাই। 
বাল্যকালে শতবার মাতার নিকটে শুনিতাম, ভয় পাইলে হরিকে ভাবিও। 
আমিও ভয়ে ভরে ভগবানকে ম্মরণ করিয়া, যে কয়েকটী কথা বলিবার জন্য 
প্রোরত হইয়াছিলাম্, প্রাণপণ বত্ধে তাহাদের শিক্ষান্থযায়ী সুচারুবূপে 
ও সেইরূপ ভাব ভঙ্গীর সহিত বলিয়া চলিয়া আসিলাম। আসিবার সমর 
সমস্ত দর্শক আনন্দধ্বনি করিয়া করতালি দিতে লাঁ্ীলেন। ভয়েই হউক, 
আর উত্তেজনাতেই হউক আমার তখন গা কাপিতেছিল। ভিতরে 
আসিবামাত্র অধ্যক্ষের কত আদর করিলেন। কিন্তু তখন করতালির কি মন্ম 
তাহা জানিতাম না। পরে সকলে বুঝাইয়! দিয়াছিলেন যে কার্যে সফলতা 
লাভ করিলে সকলে আনন্দে করতালি দিয়া থাকেন।” 

বেণী সংহারের কিছুদিন অভিনয় চলিবার পর স্তাশানাল থিয়েটারে শ্রীযুক্ত 
হরলাল রায়ের “হেমলতা” নাটকের মহাঁসমারোহে অভিনয় হয়। এই 
নাটকে বিনোদিনীকে হেমলতার ভূমিক! প্রদান করা হয়। দ্রৌপদীর সখীর 
ভূমিকার পর একেবারে এতবড় একটা নায়িকার ভূমিকা আজ অবধি কোন 
অভিনেত্রীই পায় নাই। থিয়েটারের অধ্যক্ষগণ বিনোদিনীকে হেমলতা 
নাটকে হেষলতীর ভূমিকা প্রদান করিয়া যাহাতে সে সেই ভূমিকাটি সুচার- 
রূপে অভিনয় করিতে পারে তদনুষায়ী শিক্ষা দ্রিতে লাগিলেন। পূর্বেই 

১৮৮ 


বিনোদিনী 


সপ সপ পি সপ পর পপ পপি 


বলিয়াছি বিনোদিনীর শিক্ষা গ্রহণের যত্বের অভাব ছিল না। তাহার 
শিখিবার আগ্রহ দেখিয়া থিয়েটারে সকলেই বলিতে লাঁগিলেন,_-“না, 
মেয়েটা পাট! নেহাঁৎ মন্দ কর্ষে না।৮ 

যথ! সময়ে হেমলত। মহাসমারোহে ন্তাশানাল থিয়েটারে অভিনীত হইল। 
থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণ ও অন্ান্ত সকলে যাহ! ভাবিয়! ছিলেন কার্ষ্েও 
তাহাই হইল । বিনোদিনী হেমলতার ভূমিকাটি এত স্রন্দর অভিনয় করিল যে 
থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণকেও সে একেবাবে স্তম্ভিত করিয়৷ দিল। তীহারা 
একবার৪ আঁশ! করিতে পারেন নাই, ষে এই ক্ষুদ্র বালিকার দ্বা। এত রড় 
উচ্চ অঙ্গের অভিনয় কিছুতে সম্ভব। বিনোদিনী এই হেমলতার ভূমিকা! 
লইয়া ষ্টেজে অবতীর্ণ হইয়া অভিনয়ে যাহা! ফুটাইয়৷ তুলিল তাহা 
গ্রন্থকার কখন কল্পনাক্তেও আনিতে পারেন নাই। বিনোদিনী এই এক 
অভিনয়েই সকলকে দেখাইল যে সে একজন প্রথম শ্রেণীর অভিনেত্রীর 
প্রতিভ। লইয়া জন্মিয়াছে। হেম্নলতা৷ নাটকে হেমলতার ভূমিকা গ্রহণ সম্বন্ধে 
'বনোদিনী লিখিয়াছে,_ 

“ইহার কিছুদিন পরেই সকলে পরামর্শ করিয়া আমায় শ্রীযুক্ত হরলাঁল 
বায়ের হেমলত। নাটকে হেমলতার ভূমিক। অভিনয় করিবার জন্ত শিক্ষা দিতে 
লাগিলেন । আমার পার্ট শিখিবার আগ্রহ দেখিয়া সকলে বলিতেন যে এই 
মেয়েটি হেমলতার পার্ট ভাল করিয়া অভিনয় করিতে পারিবে । এই সময় 
আর একজন অভিনেত্রী আসিলেন ও সেই সঙ্গে শ্রীযুক্ত মদনমোহন বর্মন্‌ 
অপেরা! মাষ্টার হইয়া থিয়েটারে যোগ দ্রিলেন। উক্ত অভিনত্রীর নাম কাঁদঘ্বিনী 
দাপী। বহুদিন যাবৎ বিশেষ স্ুখ্যাতির সহিত কাদ্থিনী অভিনয় কার্ধ্য 
করিয়াছেন। এক্ষণে তিনি অবসরপ্রীপ্তা । এই হেম্লতার অভিনয় শিক্ষা 

১৪৯ 


বিনোদিনী, 


লাভের সময় আমার হৃদয় যেন উৎসাহ ও আনন্দে উৎফুল্ল হইয়া উঠিত। 
আমি কার্ধযস্থান হইতে বাড়ীতে আঁসিলেও, মেই সকল ভাব আমার 
মনে আকা থাকিত। তাহারা যেমন করিয়া বলিয়া দিতেন, যেমন করিয়া 
ভাবভঙ্গী সকল দেখাইয়! দিতেন, সেই সকল যেন আমার খেলার সঙ্গিনীদের 
্তায় চারি দিকে ঘিরিয়। থাকিত। আমি যখন বাড়ীতে খেলা করিতাম, 
তখনও বেন একটা অবাক্ত শক্তির প্রভাবে তাহাতেই আচ্ছন্ন থাকিভাম। 
বাড়ী থাকিতে মন সরিত না, কখন আবার গাড়া আদিবে, কখন আবার 
লইয়া যাইবে, তেমনি করিয়া নূতন নূতন সকল শ্রিখিব, এই সকল সর্বদাই 
মনে হইত। যদিও তথন আমি ছোট ছিলাম, তবুও মনের ভিতর কেমন 
একটা উৎসাহপূর্ণ মধুর ভাব থুরিয়া বেড়ীইত। ইহার পর যখন 'আমার 
শিক্ষা শেষ হইয়া অভিনয়ের দিন আসিল, তখন আর প্রথম বারের মত ভয় 
হইল না বটে, কিন্ত বুকের ভিতর কেমন করিতে লাগিল। সে দিন আমি 
রাজকন্তার ভূমিকা অভিনয় করিব কিনা_তকৃতকে ঝকৃঝকে উজ্জল পোষাক 
দেখিয়া ভারি আমোদ হইল । তেমন পৌঁষাক, পরা দূরে থাকুক, কখনও চক্ষে ও 
দেখি নাই। যাহা! হউক ঈশ্বরের অলীম দয়ায় আমি হেমলতার পার্ট 
সুচাঁরুরূপে অভিনয় করিলাম। তখন হইতে লোকে বলিত যে, ইহার উপর 
ঈশ্বরের দয়া আছে । আর আমার এখন বেশ মনে হয়, যে আমারন্টায় 
একটি ক্ষুদ্র দুর্বল বাঁলিক! ঈশ্বর অনুগ্রহ ব্যতীত কেমন করিয়া সেরূপ ,ছুরূহ 
কীর্ধ্য সমাপন করিয়াছিল, কেন ন। আমার কোন গুণ ছিল না,-তখন 
ভালো লেখা পড়াও জানিতাম না, গানও ভাল জানিতীম না, তবে শিখিবার 
বড়ই আগ্রহ ছিল।, 

“সেই সময় হইতে আমি প্রায়ই প্রধান প্রধান পার্ট অভিনয় করিতে বাধ্য 


স্২০ 


শালী বাসি 


হইতাম। আমার অগ্রবর্তী অভিনেত্রীগণ যদিও আমার অপেক্ষা অধিকবয়স্কা 
ভিলেন, তথাপি আমি অল্প দিনের কাঁজেই তাহাদের সমান হইয়াছিলাম।” 

থিয়েটারে প্রবেশ করিবার পর অতি অল্প দিনের মধোই বিনোদিনীর 
প্রতিভা ফুটিরা উঠিল। অতি অন্ন বয়সে এত সুন্দর অভিনয় বঙ্গরঙ্ষমঞ্চে 
মাজিপর্যান্ত কোন অভিনেত্রী করিতে পারে নাই। আমাদের দেশে যে 
সকল অভিনেত্রী প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারিয়াছে, তাহাদের প্রথম বয়সে রঙ্গ- 
মঞ্চে প্রবেশ করিয়া অনেক ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পার্টের অভিনয় করিতে হইয়াছে, অনেক 
বস| মাজার পর তাহারা তবে শ্রেষ্ঠ ভূমিকা লাভ করিয়াছে । কিন্তু বিনোদিনী 
রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ করিয়াই কেবলমাত্র একটা ক্ষুদ্র ভূমিকা অভিনয় করিবার 
পরই নাটকের শ্রেষ্ঠ ভূমিকা পাইয়াছে, এবং সে ভূমিকা অতি সুচারুরূপে 
অভিনয় করিয়াছে । কিন্তু এই সকল বড় বড় ভূমিক! বিনোৌদিনীর দ্বারা 
অভিনীত করাইতে থিরেটারের কর্তৃপক্ষীয়গণকে বিশেষ বেগ পাইতে হইত। 
বিনোদিনী তখন নিতান্ত বালিক।, কাঁজেই তাহাদের ছোক্রাদের বয়সীর 
ভূমিকা সাজাইবার যাত্রাওয়ালাঁদের প্রথা অবলম্বন করিতে হইত । “আমার 
কথার ভূমিকায় গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছেন,-_ 

“বিনোদিনী সত্য বলিয়াঁছে, সে সময় তাহাকে নায়িকা সাজাইতে সজ্জাকরণে 
যাত্রার দলের ছোকরা সাজাইবার প্রথা অবলম্বন করিতে হইত । কিন্তু সে সময় 
তাহার শিক্ষা গ্রহণের ওৎস্থুক্য ও তীব্র মেধা দেখিয়। ভবিষ্যতে যে বিনোদ 
রঙ্গমঞ্চে একজন প্রধান অভিনেত্রী হইবে তাহা! আমার উপলব্ধি হইয়াছিল ।” 

আজি পর্য্যন্ত কেন অভিনেত্রী সাজাইতে এ প্রথা অবলম্বন করিতে হয় 
নাই। বালিকা বয়দে নাটকের শ্রেষ্ঠ ভূমিক! অভিনয় বঙ্গরঙ্গমঞ্চে এক 
বিনোদিনীই করিয়াছে । 
ন্‌ 


তৃতীয় লহরী 


রর অভিনেত্রীর যশঃ। 


গ্রেট গ্তাসানাল থিয়েটার অতি সুখ্যাতির সহিত অভিনয় করিতেছিলেন 
বটে, কিন্তু বিশেষ লাভবান্‌ হইতেছিলেন না । কলিকাতায় অভিনয় করিয়! 
তাহাদের যাহা আয় হইতেছিল তাহাতে একটা থিয়েটারের বিপুল বায় নির্বাহ 
হইতেছিল নাঁ। কাঁজেই তাহারা সকলে মিলিয়। পরামর্শ করিয়া স্থির 
করিলেন যে তাহারা তাহাদের থিয়েটার লইয়া পশ্চিমাঞ্চলে অভিনয় করিতে 
যাইবেন। যেমন পরামর্শ অমনি কার্ধযারস্ত। অতি অল্প দিনের মধ্োই 
তাহার স্দলবলে পশ্চিম অঞ্চলে থিয়েটার করিতে বাহির হইলেন। 
বিনোদিনীকেও সঙ্গে লইয়া যাইবার কথা হইল, কিন্তু বিদেশে একল! 
যাইতে অস্বীকার পাওয়ায় তাহার পাঁচ টাক! বেতন বৃদ্ধি করিয়া দিয়! 
কোম্পানী তাহার মাতাকে তাহাদের সহিত লইলেন। গ্রেট স্তাসানাল 
থিয়েটার পশ্চিমে মহাসুখ্যাতির সহিত নান! স্থানে অভিনয় করিয়া কলি- 
কাতায় ফিরিল। কিন্তু কলিকাতায় প্রত্যাবৃত্ত হইয়া গ্রেট শ্াসানাল থিয়েটার 
অধিক দিন জীবিত ছিল না| পাঁচ ছয় মাস কলিকাতীয় অভিনয় করিবার 
পরই গ্রেট স্তাসানাল থিয়েটার বন্ধ হইয়! গেল। 

পশ্চিমে গ্রেট স্তাসানাল থিয়েটারের অভিনয় সম্বন্ধে বিনোদিনী “আমার 
কথায়” যাহ! লিখিয়াছে তাহা! আমরা নিয়ে উদ্ধৃত করিয়া দিলাম। সে 
লিখিতেছে,-- 
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“গ্রেট স্তাসানাল থিয়েটার কোম্পানি পশ্চিম অঞ্চলে থিয়েটার করিতে 
বাহির হন, এবং আমার আর পাঁচ টাকা মহিন বৃদ্ধি করিয়া দিয়া আমাকে ও 
'আমার মাতাঁকে সঙ্গে লইয়া যান। তীহারা নান! দেশ ভ্রমণ করেন । * * 
*. * * এক রাত্রি লক্ষৌ নগরে সত্রমণ্তীতে আমাদের “নীল-দর্পণ” 
অভিনয় হইতেছিল, সেই দ্বিন লক্ষৌ নগরের প্রায় সকল সাঁহিব থিয়েটার 
দেখিতে আসিয়ছিলেন। যে সময়ে রোগ সাহেব ক্ষেত্রমণির উপর অবৈধ 
অত্যাচার করিতে উদ্যত হইল, ঠিক সেই সময়ে তোরাব দরজ| ভাঙ্গিয়া রোগ 
সাহেবকে দারুণ প্রহার করে ও নবীন মাধব ক্ষেত্রমণিকে লইয়! চলিয়া যায়। 
একেতো নীলদর্পণ নাটকের অতি উত্রুষ্ট অভিনয় হইতেছিল, তাহাতে বাবু 
মতিলাল সুর তোরাব, এবং অবিনাশ কর মহাশয় মিষ্টার রোগ সাহেবের 
অংশ অতিশয় দক্ষতার সহিত অভিনয় করিতেছিলেন। ইহ! দেখিয়া 
সাহেবেরা বড়ই উত্তেজিত হইয়া উঠিল। একটা গোলযোগ হইয়া পড়িল 
এবং একজন দৌড়িয়। একেবারে &্রেজের উপর উঠিয়া তোরাবকে মাঁরিতে 
উদ্যত । এই সব কারণে আমাদের কান্না, অধ্যক্ষদিগের ভয়, 'আঁর ম্যানেজার 
ধন্মদাস সুর মহাশয়ের কম্পন। তারপর অভিনয় বন্ধ করিয়া পোষাক 
আদবাব বীধিয়! ছাদিয়া বাঁপায় এক রকম পলায়ন । পর দিন প্রভাতেই 
লক্ষৌ নগর পরিত্যাগ করিয়া হাঁফ ছাড়ন।” 

কি * %* * আমি নান! রকম পার্ট অভিনয় করিয়াছিলাম, “সতী কি 

কলঙ্কিনীতে” রাধিকা, “নবীন' তপস্থিনীতে” কামিনী, “সধবার একাদশীতে, 

কাঞ্চন, “বিয়ে পাগল! বুড়ো”তে রতি--কত বলিব । তবে বলিয়া রাখি যে সে 

সময় আমার এত অল্প বয়স ছিল যে বেশ করিবার সময় বেশকারীদের বড় 

বঞ্ধাটেই পড়িতে হইত। আমার মত একটী বালিকাকে কিশোরবয়স্ক! বা 
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সময় সময় প্রার পুর্ণযুবতীর বেশে সজ্জিত করিতে তাহীরা বড়ই বিরক্ত 
হইতেন তাহা বুঝিতাম। আবার কখন কখন সকলে তামাসা করিয়! 
বলিতেন “তোকে কামর দোকানে পাঠাইয়।৷ দিয়া পিটিয়া একটু বড় 
করিয়া! আনাইব।» নাটোরে যখন আমরা অভিনয় কার, তখন আমার 
সম্বন্ধে একটা 'অদ্ভুত ঘটন| ঘটে। সেখানে গোলাপসিংহ বলিয়া একজন 
বড় জমীদার মহাশয়ের খেয়াল উঠিল, যে তিনি আমার বিবাহ কাঁরবেন 
এবং যত টাঁকা লইয়া আমার মাত সন্তষ্ট হন তাহা দিবেন। পুর্বোত্ত 
জমিদার মহাশয় অবেদু বাবু ও ধর্মদাস বাবুকে বড়ই পীড়াপীড়ি করিয়া 
ধরিলেন। তখন উহার! বড়ই সুস্কিলে পড়িলেন। তিনি নাকি সেখান- 
কার একটী বিশেষ খড় লোক। একে বিদেশ, উপরন্ত এই সকল কথা 
শুনিয়। আমার মা! তো কাদিয়াই আকুল, আমিও ভয়ে একেবারে কাটা । 
এই উপলক্ষে আমাদের শীঘ্রই নাটোর ছাড়তে হয়। ফিরিবার সময় 
আমর! ৬শ্রীত্ীবৃন্দাবন ধাম দিয়া আসিয়াছিলাম। ৬শীবুন্দাবন ধামে 
আবার আমি একটা বিশেষ ছেলেমানুষা করিয়াছিলাম। তাহা এই £-- 
থিয়েটার কোম্পানী সেই দিন ৬ভ্রধাষে পৌছিয়! চল্লিশজন লোকের 
জলখাবার ইত্যাদি প্রস্তুত করিয়া রাখিয়া তাহারা ৮জীউদিগের দশন 
কগিতে গেলেন এবং আমাকে বলিয়া গেলেন যে “তুমি ছেলে মানুষ, এখনই 
সবে গাড়ীতে আপিলে, এখন জল খাইয়া ঘরের দরজ! বদ্ধ করিয়া থাক, 
আমরা দেবত| দর্শন করিয়া আসি।” আঁমি আমার দরজা বন্ধ করিয়া 
রহিলাম। তাহারা সকলে ৬শ্রীশ্রগোবিন্দজীউর দর্শনের জন্ত চলিয়। 
গেলেন । আমার একটু রাগ ও দুঃখ হইল বটে, কিন্ত কি করিব। মনের 
ক্ষোভ মনেই চাপিয়৷ রাখিলাম। ঘরের দরজা! দিয়া বসিয়৷ আছি, এমন 
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সময় একটা বানর আসিয়! দরজার কাট ধরিয়া! বস্ল। আমি বাণিকা- 
সুলভ-চপলত-বশতঃ তাহাকে একটী গুজিয়া খাইতে দিলাম। সে 
খাইতেছে, সেই সময় আর ছুইটী আসিল, আমি তাহাদেরও কিছু খাবার 
দলাম। আবার গোট। ছুই আসিল। আমি মনে মনে ভাবিলাম যে 
ইহাদেব কিছু কিছু খাবার দিলে সকলে চলিয়া যাইবে। সেই ঘরেধ চার 
পচটা জানাল! ছিল, আমি যত আহার দিই ততই জানালার কাছে 
বারান্দার বারে বাদরে ভরিয়া যাইতে লাগিল। তখন আমার বড় ভয় 
হইল, আমি কীাদিতে কাদিতে যত খাবার ছিল প্রায় তার সকলই তাহাদের 
দত লাগিলাম, আর মনে করিতে লাগিলাম যে এইবারই তাহার! 
উপর! যাইবে। কিন্ত যত খাবার পাইতে লাগিল বাদরের দল তত 
বাড়িতে লাগিল, আর আমি কাদিতে কাদিতে তাহাদের ক্রমাগন্ত 
আহার দিতে লাগিলাম। ইতিমধ্যে কোম্প।নির লোক ফিরিয়া আসিয়। 
দেখিলেন-ছাদ' বারান্দা, জানাল৷ সব বানরে ভরিয়৷ গিয়াছে । তীহারা 
লাঠি ইত্যার্দি লইয়! তাঁহাদের তাড়াইয়৷ দিয়া আমায় দরজা থুলিতে 
বলিলেন। আমি কীাদিতে কাদিতে দরজ! খুলিয়া দিলাম। তাহার! 
আমায় জিন্ঞস! করিলেন, .আমি সকল কথ! তাহাদের বলিলাম । আমার 
কথ| শুনিয়া আমার ম! আমায় ছুইটী চড় মারিলেন ও কত বকিতে 
লাগিলেন । আমি কত ক্ষতি করিয়াছিলাম, কিন্ত কোম্পানির সকলে 
হাপিয়। মাকে মারিতে নিষেধ করিলেন। তাহার! বলিলেন, 
“মারিও না--ছেলে মানুষ ও কি জানে? আমাদের দোষ, সঙ্গে করিয়া 
লইয়া গেলেই হইত। অর্দেন্দু বাবু বলিলেন, বোকা মেয়ে আমদের 
সকল খাবার বিলাইয়া ব্রজবাসীদিগের ভোজন করাইলি, এখন আমরা 
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কি খাই বল দেখি?” আবার জলখাবার খরিদ করিয়া আনা হইল, 
তবে তীহারা সব খাইলেন ।” 

* * * ইহার পর আমরা কলিকাতায় চলিয়া! আসি। তারপর 
বোধ হয় প্রায় ছয় মাস পরে “গ্রেট স্তাশানাল” থিয়েটার বন্ধ হইয়া যায়। 
তৎপরে আমি মাননীয় ৬শরচ্দর ঘোষ মহাশয়ের বেঙ্গল থিয়েটারে প্রথম 
২৫২ পঁচিশ টাকা বেতনে নিযুক্ত হই। তখনও যদিও আমি বালিকা, 
তথাপি পূর্বাপেক্ষা অনেক কাধ্যতৎ্পরা এবং চালাক চট্টুপটে হইয়ীছিলাম । 
স্বর্গীয় শরচ্চন্দ্র ঘোষ মহাশয়ের নিকট আমি চির খণে আবদ্ধ। এইস্থান 
হইতেই আমীর অভিনয় কার্যে শ্রীবৃদ্ধি এবং উন্নতির গ্রথম সোপান । 
সকলের মধ্যে উল্লেখযোগ্য মাননীয় স্বর্গগত শরচ্চন্্র ঘোষ মহাশয়ের 
অতুলনীয় স্নেহ মমতা । তিনি আমায় এত অধিক শ্েহ করি/তন-_-বোধ 
হয় তাহার নিজের কন্তা থাকিলেও এর অধিক স্সেহ পাইত না 1” 

বিনোদিনী থিয়েটারে প্রবেশ করিয়। বালিকা! বয়সে গ্রেট স্তাশানাল 
থিয়েটারে যে কয়টী ভূমিকা অভিনয় করিয়াছে তাহার “আমার কথা” *৪ 
অন্ঠান্ সুত্র হইতে যাহা আমর! জানিতে পারিয়াছি তাহার কতকট! আভাস 
আমরা প্রদান করিয়াছি । 

এইবার আমরা তাহার কৈশোরের কথা যাহা জানিয়াছি তাহার 
কতকট!। আভাস প্রদান করিবার চেষ্টা করিব। একটা বুক্ষে শত 
সহ ফুল ফুটিয়া উঠে, কিন্তু সব কয়টী ফুলেই ফল ধরে না। কতক 
ঝরিয়া যায়, কতক শ্তকাইয়া যায়, আবার কতক ফল ধরিবার পূর্ব্বেই 
কীটদষ্ট হইয়া বিনাশপ্রাপ্ত হয়। বঙ্গরঙ্গমঞ্চে শত সহত্র ফুল প্রতি 
দিন ফুটিয়াছে--এখনও ফুটিতেছে, কিন্তু তাহার কয়টাতে ফল ধরিতেছে ? 
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সক সি লিমিট লাজ পাকি পিসি লস্ট লা 


এমন অনেক ফুল আছে যাহার ফল উৎপাদনের শক্তিই নাই,_-আবার 
এমন অনেক ফুল আছে যাহার! শক্তি থাকিতেও নানা কারণে বিনষ্ট হইয়া 
যাইতেছে । কিন্তু বিনোদিনী-ফুল রঙ্গমঞ্চে ফুটিয়া যশের সৌরভে দিগন্ত 
আমে।দিত করিয়া এমন একটা চিরস্থায়ী ফল প্রদান করিয়া গিয়াছে যে সেই 
ফলের আস্বাদ আজিও বঙ্গের আবাল বুদ্ধ বনিতা, নাটামোদী প্রত্যেক 
বাক্কিই, ভোগ করিতেছেন । অতি দরিদ্র বিনোদিনী, অতি কুৎসিত 
হ্বানে জন্ম গ্রহণ করিয়াও নিজের চেষ্টায় 'ও অধ্যবসাঁয়ে কেমন করিয়া ধনে 
এ যশে চিরস্থায়ী প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারিয়াছিল, তাহা সকলেরই 
জানা! উচিত। তাহা ছাড়া যাহারা বিনোদিনীর ন্যায় কর্মমফলে 
হীন স্থানে জন্ম গ্রহণ করিয়াছে তাহাঁদের তাহার জীবনী সর্বাগ্রে 
পাঠ করা উচিত। এই সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্র লিখিয়া'ছন,»_ 

“যাহারা বিনোদিনীর ন্যায় অভাগিনী, কুৎসিত পন্থা! ভিন্ন যাহাদের 
জীবনোপায় নাই, মধুর বাক্যে যাহাদিগকে বাভিচারীর৷ প্রতিদিন প্রলোভিত 
করিতেছে, তীহারাও মনে মনে আশ্বাসিত হইবে যে যদি বিনোদিনীর মত 
কায়মনে রঙ্গালয়কে আশ্রয় করে, তাহা হইলে এই দ্বণিত জন্ম জনসমাজের 
কার্যে অতিবাহিত করিতে পারিবে। যাহারা অভিনেত্রী, তাহারা বুবিবে 
কিরূপে মনোনিবেশের সহিত নিজ ভূমিকার গ্রতি যত্র করিলে জনসমাজে 
প্রশংসা ভাজন হইতে পারে ।” 

কাজেই আমাদের মনে হয় এই ঘটনাবহুল জীবনী সকলেরই পাঠ কর! 
উচিত । 
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নব জীবনের হৃখ ও ছুঃখ 


কৈশোরে পদার্পণ করিবার সঙ্গে সঙ্গে বিনোদিনীর নাঁম যখন একজন 
সুদক্ষ অভিনেত্রী বলিয়। দশের মপ্যে গ্রচারিত হইয়া পড়িল সেই সময় বেঙ্গল 
থিয়েটারের '্মধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত বাবু শরচ্চন্দ্র ঘোষ মহাশয় বিনোদিনীকে কিঞ্চিৎ 
অধিক বেতন দিয়! নিজের থিয়েটারে লইয়! আসিলেন। যদিও বেঙ্গল থিয়েটারে 
তখন স্থপ্রসিদ্ধা৷ অভিনেত্রী বনবিহারিণী ( ভূমী ), স্কুমারী দত্ত ( গোলাপী ) 
ও এলোবেশী প্রন্তাত্তি ছিল তথাপি বিনোদিনী ঈশ্বর দত্ত শক্তির বলে ও 
নিজের প্রাণপণ যত্ধে অধিকাংশ নাটকেরই প্রধান প্রধান ভূমিকা পাইতে 
আরম্ত করিল। এই থিরেটার হইতেই বিনোদিনীর উন্নতির সোপান। 

বিনোদিনী তাহার “আমার কথায়” লিখিয়াছে যে সে যখন বেঙ্গল থিয়ে- 
টারে প্রবেশ করে, তখন বেঙ্গল থিয়েটারে মাইকেল মধুহদ্নের মেঘনাদবধ 
কাব্য নাটকাকারে পরিবন্তিত হইয়। অভিনয়ার্থে উহার মহাল! চলিতেছিল এবং 
এই নাটকে সে চিত্রাঙ্গদা, প্রমিলা, বারুণী, রতি, মায়া, মহামায়া! ও সীতা এই 
সাতটী ভূমিকার একই রাত্রে অভিনয় করিয়াছিল। বিনোদিনী মোঘনাদবধে 
সাতটা ভূমিকা একই রাত্রে অভিনয় করিয়াছিল এ কথ! যথার্থ বটে, কিন্ত 
তাহা বেঙ্গল থিয়েটারে নহে। বনু দিনের কথা, তাই বিনোদিনী কোন 
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থিয়েটারে সে সাতটী ভূমিকা এক রাত্রে অভিনয় করিয়াছিল তাহার বিষয়ে 
গোল করিয়া ফেলিয়াছে । এ সম্বন্ধে স্বয়ং গিরিশচন্দ্র লিখিতেছেন,__ 

“বিনোিনীর স্মরণ নাই, মেঘনাদের সাতটা ভূমিকা বিনোদিনীকে 
অ।ভনর করিতে হয়, কিন্ত বেঙ্গল থিয়েটারে নয়। যাহা হউক সাতটা 
ভূমিকাই অতি স্বন্দর হইর়।ছিল। সাতটা ভূমিকা একজনের দ্বার! অভিনীত 
হওয়া কঠিন। দুইটী বৈষমাপুর্ণ ভূমিকা এক নাটকে অভিনয় করা সাধারণ 
'অভিনয়শক্তির বিকাশ ননে।” 

বেঙ্গল থিয়েটারে বিনোদিনী বঙ্ষিমচন্দ্রের মুণালিনীতে মনোরমার 
স্বানকা অভিনয় করিত। বিনেদিনীর অভিনস এই ভূমিকীর এরূপ 
চরমোত্কর্ষ লাভ করিয়।ছিপ যে তাহা লিখিয়া বর্ণনা কয়া যায় না। তাহ 
বাহার! দেখিয়াছেন তাহারা জীবনে কখনও ভুলিবেন না। বিনোদিনীর 
পর অনেক খড় বড় অভিনেত্রী এই ভূমিকাঁটি অভিনয় করিয়াছে বটে, 
'কন্তু তেমনটা আজ পর্য্যন্ত কেহই করিতে পারে নাই । এ সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্র 
যাহা লিখিয়াছেন পাঠক পাঠিকার অবগতির জন্য নিম্নে আমর! তাহা! লিপিবদ্ধ 
করিলাম। তিনি লিখিতেছেন,-_ 

“মৃণালিনীতে আমি “পশুপতি সাজিতাম, বিনোদ “মনোরমা” সাজিত। 
অন্তান্ত অনেক নাটকেই আমর! নায়ক নাধিকার অংশ গ্রহণ করিয়াছি, 
সমস্ত বলিতে গেলে প্রবন্ধ অনেক দীর্ঘ হয়। কেবল “মনোরমার” কথাই বলিব। 
মনোরমার কথা বলিতেছি তাহার কারণ, আমি বিনোদের প্রতি অভিনয়েই 
সাহিত্য-সম্রাট. বঙ্িমবাবু বর্ণিত সেই বালিক! ও গম্ভীর মুস্তি প্রত্যক্ষ 
দেখিয়াছি-__এই স্থিরগন্ভীর! তেজস্থিনী সহধর্দিণী,আবার পরক্ষণেই “পশুপতি, 
তুমি কাঁদছ কেন?” বলিয়াই প্রেমবিহ্বল! বালিকা! হেমচন্দ্রের সহিত 
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পপি সপ সা 


কথোপকথন করিতে করিতে এই ন্নেহশীলা ভগিনী, ভ্রাতার মনোবেদনায় 
মহানুভৃতি করিতেছে, আর পরক্ষণেই “পুকুরে হীস দেখিতে যাওয়ার” 
অদাধারণ অভিনয়চাতুর্ধ্য প্রদর্শন! বেঙ্গল থিয়েটারে আসিয়৷ বঙ্কিম 
বাবু কি বলিয়াছিলেন, তাহা! আমি জানি না, কিন্তু যিনি মনোরমার 
অভিনয় দেখিয়াছেন, তাহাকেই বলিতে হইয়াছে ষে এ প্রকৃতই “মুণালিনীর 
মনোরম । তাহার বালিকাভীব দেখিয়া এক ব্যক্তির মনে উদয় হইয়াছিল 
বুঝি কোন বালিকা অভিনয় করিতেছে । অভিনয়কৌশলে বিনোদিনীর 
এই উভয় ভাবের পরিবর্তন, উচ্চ শ্রেণীর অভিনেত্রীরও উচ্চ প্রশংস! 
বিনোদিনী একবাক্যে দর্শকের নিকট সেই উচ্চ প্রশংসা! লাভ করিয়াঁছিল। 
* + * চরমোতকর্ষ লাভ সহজে হয় না। প্রথমে নিজ ভূমিকা তন্ন তন্ন 
করিয়া পাঠের পর সেই ভূমিকার কিরূপ অবয়ব হওয়া উচিত, তাহা কল্পন। 
করিতে হয়। অঙ্গে কিকি পরিচ্ছদাদি পরিবর্তনে সেই ভূমিকায় কল্পিত 
আকার গঠিত হইবে, পটে চিত্রকরের ন্যায় মনে মনে সেই আভাস আনিবার 
প্রয়োজন। অভিনয়কালীন ঘাতপ্রতিঘাতে কিরূপ অঙ্গভঙ্গী হইবে এবং 
সেই সকল ভঙ্গী সুসঙ্গত হইয়৷ শেষ পর্য্স্ত চলিবে, তাহার প্রতি সতর্ক 
লক্ষ্য রাখিতে হয়। অভিনয় কালে কি আপনার কথা কহিতে, কি 
সহযোগী অভিনেতার কথা শুনিতে, যে স্থানে মনশ্চাঞ্চল্য ঘটবে, সেইখানেই 
অভিনয়ের রসভঙ্গ হইবে ।” 

বেঙ্গল থিয়েটারেই সর্ব প্রথম বঙ্কিম বাবুর মৃণালিনীর অভিনয় হয়। 
সে সময় যেরূপ মুণালিনীর সব্বাঙ্গ স্থন্দর অভিনয় হইয়াছিল তেমন অভিনয় 
তাহার পর আর কখনও হইয়াছে বলিয়া! শুনি নাই। বেঙ্গল থিয়েটারে 
প্রথম মূণালিনীর অভিনয় রজনীতে কে কোন অংশ গ্রহণ করিয়াছিল পাঠক 
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পাঠিকার অবগতির জন্ত নিয়ে তাহা প্রদান করিলাম । হেমচন্দ্রের ভূমিকা 
হরি বৈষ্ণব গ্রহণ করিয়াছিল, পশুপতির ভূমিকা! কিরণ বাঁড়ুয্যে লইয়াছিল, 
গিরিজায়! শ্রীমতী স্থকুমারী দত্ত (গোলাপ ) সাজিয়াছিল, মৃণালিনীর অংশ 
ভুনী লইয়্াছিল, আর বিনোদিনী মনোরমা সাঁজিয়াছিল। এমন মনোরম! 
বঙ্গরগমঞ্চে আর হয় নাই, আর হইবে বলিয়াও সম্ভাবনা নাই। * 

বেঙ্গল থিয়েটারে বিনোদিনী ছুর্গেশনন্দিনীতে আয়েষা সাজিত, আর 
প্রয়োজন হইলে কথন কখন তিলোত্তমার ভূমিকা গ্রহণ করিত। এমন 
অনেক দ্বিন হইয়াছে যে এক রাত্রেই এ ছুইটী ভূমিকারই তাহাকে অভিনয় 
করিতে হইয়াছে । তাহার ভিতর আবার একদিন আঁসমানীর অংশও 
তাহাকে অভিনয় করিতে হইয়াছে । তবে ভগবানের তাহার উপর এইটুকু 
করুণা ছিল যে সে যখনই যে ভূমিকাটিতে অবতীর্ণ! হইত সেই ভূম্িকাটি 
নিতান্ত মন্দ কেহই বলিতে পারিতেন না। ছুর্গেশনন্দিনী অভিনয় সম্বন্ধে 
বিনোদিনী তাহার “আমার কথায় লিখিয়াছে, 

দছুর্গেশনন্দিনীতে আয়েষা ও তিলোত্তমা এই ছুইটী ভূমিকা, প্রয়জেন 
হইলে ছুইটীই এক রাত্রিতে এক সঙ্গে, অভিনয় করিয়াছি। কারাগারের 
ভিতর বাতীত আয়েষ! ও তিলোত্বমার দেখা নাই । কারাগারে তিলোত্বমার 
কথাও ছিল না, অন্ত একজন তিলোত্বমার কাপড় পরিয়া৷ কারাগারে গিয়া, 
“কেও বীরেন্দ্র সিংহের কন্ঠা” জগত সিংহের মুখে এই মাত্র কথা শুনিয়া, 
মৃচ্ছিত হইয়া পড়িত। আর সেই সময় আয়েষার ভূমিকার শ্রেষ্ঠ 
অংশ-_এই ওসমানের সহিত অতিলজ্জায় অতিসম্কুচিতা ভীরু রাজকন্তা 
তিলোত্তমা, তখনই আবার উন্নত-হৃদয়৷ গর্বিণী অপরিসীম হৃদয়-বলশীলিনী 
প্রেমপরিপুর্ণা নবাব পুত্রী আয়েষা ! এইরূপ ছুই ভাবে নিজেকে বিভক্ত 
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করিতে কত যে উদ্যমের প্রয়োজন হইত তাহ! লিখিবার নহে । ইহা যে 
প্রত্যহ ঘটিত তাহ! নহে কার্য্যকালীন আকস্মিক অভাবে এইরূপে কয়েকবাব 
অভিনয় করিতে হইয়াছিল ।৮ 
“এক দিন অভিনয় রাত্রে আয়েষা সাঁজিবার জন্য গুহ হইতে সুন্দর 
পোষাক পরিচ্ছদ পরিয়া অভিনয় স্থানে আপিয়! দেখিলাম যে যিনি 
আসমানীর ভূমিকা অভিনয় করিবেন তিনি উপস্থিত নাই,__রঙ্গালয় জনপুণ | 
কর্তৃপক্ষগণের ভিতর চুপি চুপি কথা হইতেছে যে বিনোদকে আসমানীর 
পার্ট অভিনয় করিতে বলিবে। উপস্থিত বিনোদ ব্যতীত আর কেহই 
পারিবে না। আমি বাটা হইতে একেবারে আয়েমার পোষাকে সঙ্ভিত 
ভুইয়া আসিয়াছি বলিয়া ভরস। কিয়! কেহই বলিতেছেন না। এমন সময় 
বাবু অমৃতলাল বস্গু আসিয়া অতি আদর করিয়া বলিলেন, “বিনোদ, লক্ষ 
ভগিনীটী আমার, আসমানী যে সাঁজিবে তাহার অসুখ করিয়াছে । তোমায় 
আজ চালাইয়! দিতে হইবে। নতুঝ বড়ই মুস্কিল দেখিতেছি।” যদিও 
অনেকবার হবে না, পারিব ন! বলিয়াছিলা'ম বটে,__আবার বাস্তবিক সেই নবাব 
পুত্রীর সাজ ছাড়িয়া তখন দাসীর পৌধাক পরিতে হইবে, আবাঁর আয়েষা 
সাঁজিতে অনেক খুত হইবে বলিয়া মনে মনে বড় রাগ হইয়াছিল, কিন্তু বিশেষ 
প্রয়োজন বুঝিয়। তাহাদের কার্ধ্য করিতে বাধ্য হইলাম। বেঙ্গল থিয়েট।রে 
অভিনয় করিবার সময় ইংলিশম্যান ষ্টেটস্ম্যান ইত্যাদি কাগজে আমায় 
কেহ, *“সাইনৌরা” কেহ কেহ বা প্লীওয়ার অব. দি নেটিভ ট্রে” বলিয়া 
উল্লেখ করিতেন ।” 
বেঙ্গল থিয়েটারে অবস্থানকালে বাহিরে অভিনয় করিতে যাইয়া যে কয়েকটী 
বিপদ বিনোদিনীর মাথার উপর দিয়া কাটিয়া! গিয়াছে, মেই ঘটনা কয়টী 
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বিনোদিনী তাহার “আমার কথায়” অতি স্ুন্দররূপে বর্ণন৷ করিয়াছে । 
আমাদের পাঠক পাঠিকার কৌতুহল নিবারণের জন্য নিয়ে আমার কথায় 
বিনোদিনী যাহা লিখিয়াছে তাহা লিপিবদ্ধ করিলাম। বিনোদিনী 
লিখিয়াছে,__ 

“একবার আমরা চুয়াডাঙ্গায় সদলবলে যাই । আমাদের স্তন্ত একখানি 
গাড়া রিজার্ভ করা হইয়/ছিল। সকলে একত্রে যাইতেছি। মনে স্মরণ 
নাই, মাঝখানে কোন ষ্টেসনে তাহাও মনে নাই, তবে সে ষে একটী বড় 
ট্টেসন সন্দেহ নাই। দেই স্থানে নামিয়া উমিটাদ বলিয়া ছোট বাবু 
মহাশয়ের একজন আত্মীয় ( আমর! মাননীয় শ্রীধুক্ত শরচ্চন্দ্র ঘোষ মহাশয়কে 
ছোট বাবু বলিরা জানিতাম) 'ও আর ছুই চারিজন এন্টার আমাদের 
কোম্পানির জন্য খাবার আনিতে গেলেন। জলখাবার ইত্যাদি 
লইয়া সকলে ফিরিয়া আসিলেন। কিন্তু উমিঠাদ বাবুর আসিতে দেরী হইতে 
লাগিল। এমন সময় গাড়ী ছাড়ে ছাড়ে, ছোট বাবু মহাশয় গাড়ী হইতে 
মুখ বাড়াইয়।, “ওহে উমির্টাদ, শীঘ্ব এস,__শীঘ্ এস, গাড়ী যে ছাঁড়িল” 
বলিয়৷ ডাকিতে লাঁগিলেন। গাড়ীও একটু একটু চলিতে লাগিল। 
ইত্যবসরে উমিঠাদবাবু দৌড়িয়া আসিয়া গাড়ীতে উঠিলেন। গাড়ীও জোরে 
চলিল। তখন উমিটাদবাবু অবসন্ন হইয়া শুইয়া পড়িলেন। ছোট 
বাবু মহাশয় ও অন্ান্ত সকলে “সর্দি গশ্মি হইয়াছে, জল দাও জল দাও” 
করিতে লাঁগিলেন। চারুচন্ত্র বাবুব্যস্ত হইয়া বাতাস করিতে লাগিলেন। 
কিন্তু এমন দুর্দৈব যে সমস্ত গাড়ীখানার ভিতর একটী লোকের কাছে 
এমন এক গণ্য জল ছিল না যে সেই আঙন্ন-ৃত্যু লোকটার তৃষ্ণর 
জন তাহা দেয়। ভুনী তখন সবে মাত্র বেঙ্গল থিয়েটারে কার্যে 
” ৩৩ 
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নিযুক্ত হইয়াছে, তাহার কোলে ছোট মেয়ে, সে আর অন্ত কোন উপায় 
নাই দেখিয়! আপনার স্তন ছুপ্ধ বিন্ুকে করিয়া উমিটাদবাবুর মুখে দিল। 
কিন্তু তাহার প্রাণ তৎক্ষণাৎ বাহির হইয়া গেল। বৌধ হয় দশ পনের 
মিনিটের মধ্যেই এই দূর্ঘটনা ঘটিল। গাড়ীশ্ুদ্ধ লোক একেবারে ভয়ে 
ভাবনার মুহম্নান হইয়া পড়িল। ছোট বাবু মহাশয় উমিাদবাবুর মুখে মুখ 
রাখিয়া বালকের ন্যায় কীদিয়। উঠিলেন। আমি একে বালিকা, তাহাতে 
ওরকম মৃত্যু কখনও দেখি নাই, ভয়ে মাতার কোলের উপর শুইয়। 
পড়িলাম। উমিচাদবাবুর মৃত্যুকালীন সেই মুখভঙ্গী আমার মানসক্ষেত্রে পুনঃ 
পুনঃ উদিত হইতে লাগিল। তাৎকালিক অবস্থ। দেখিয়! চারু বাবু মহাশয় ছোট 
বাবুকে বলিলেন, “শরৎ, সহসা! যা হইবার হইয়াছে, এখন যদি রেলের লোক 
এ ঘটন! শুনিতে পারে তাহা হইলে গাড়ী কাটিয়। দিবে । এত লোক জন লইয়! 
রাস্তার মাঝে আর এক বিপৎ ঘটিতে পারে” ছোট বাবু কাদিতে কাঁদিতে 
বলিলেন, “আমি উমির ম।কে গিয়। কি বলিব? সে আমায় আসিবার কালে 
উমিঠাদ সম্বন্ধে কত কথাই বলিয়া দিয়াছিল।” উমিাদ বাবু মাতার একমাত্র 
পুত্র ছিলেন। এই রকম ভয়ানক বিপৎ ঘাড়ে করিয়া! আমরা সন্ধ্যার 
সময় চুয়াডাঙ্গায় নামিলাম। তখন প্রায় সন্ধ্যা, সেখানে ্টেসন মাষ্টারকে 
বলা হইল যে এই আগের ষ্রেসনে এই ঘটন! ঘটিয়াছে ! তারপর আমর! 
বাসায় গিয়া যে যেখানে পারিলাম অবসন্ন হইয়া সে রাত্রে শুইয়া পড়িলাম। 
ছোটবাবু ও ছুই চারিজন অভিনেতা৷ শব দাহ করিতে যাঁইলেন। সেখানে 
তিন দিন থাকিয়। অভিনয় কার্ষ্য সারিয়া সকলে অতি বিষগভাবে কলিকাতায় 
ফিরিলাম। এই শোকপূর্ণ ঘটনাটি কোন যোগ্য লেখকের দ্বীরা বর্ণিত 
হইলে সে ভীষণ ছবি কতক পরিমাণে পরিস্ফুট হইত |” 
৩৪ 
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“আর একবার বেঙ্গল থিয়েটারের সহিত সাহেবগঞ্জ না কোথায় একটী 
জঙ্গল দেশে যাইবার সময়ে এক্টী ঘোর বিপদে পড়ি। নির্দিষ্ট স্থানে 
যাইতে কতক্টা! জঙ্গলের মধ্য দিয়৷ হাতী ও গরুর গাড়ীতে যাইতে হয়। 
চারিটা হাতী ও কয়েকথানি গরুরগাড়ী আমাদের জন্য প্রেরিত হইয়াছিল। 
যাহারা যাহারা গরুরগাড়ীতে যাইবে, তাহারা তিনটার সমঘ চলিয়া 
গেল। আমি ছেলে মানুষীর ঝেণকে বলিলাম যে হাতীর উপর 
যাইব। ছোটবাবু মহাশক্ কৃত বারণ করিলেন, কিন্তু আমি কখনও হাতী 
দেখি নাই, চড়াতো দুরের কথা । ভারি আমোদ হইল। আমি গোলাপকে 
বলিলাম, “দিদি! আমি তোমার সঙ্গে হাতীতে যাব।” গোলাপ বলিল, 
আচ্ছা যাস্‌।” সে আমায় তার সঙ্গে রাখিল। মা কত বকিতে বকিতে 
আগে চলিয়া গেলেন। আমরা সন্ধ্যা হয় এমন সময় হাতীতে উঠিলাম। 
আমি গোলাপ ও আর দুইজন পুরুষ মানুষ একটাতে, আর চারিজন 
করিয়। আবার তিনটাতে। কিছু দুর গিয়া! দেখি এমন রাস্তাতো৷ কখন 
দেখি নাই। মোটে একহাত চওড়া রাস্তা আর ছুই ধারে বুকপধ্যস্ত 
বন, ধান. গাছ কি অন্ত গাছ বলিতে পারি না। আর বনে ক্রমেই 
যত রাত্রি হইতে লাগিল, ততই বৃষ্টি ব্যাঁপিয়! আসিল, আর সঙ্গে সঙ্গে 
বড়ও আরন্ত হুইল। হাতী তো যায় যায় করিতে লাগিল। শেষে 
সকলকে বেত বনের মধ্যে লইয়া ফেলিল, আবার তাহার উপর শিলাবুষ্টি । 
হাতীর উপর ছাউনী নাই। সেই বনে ঝড়, মেঘগর্জন, তাহার উপর 
শিলাবর্ষণ। আমি কেঁদেই অস্থির। গোলাপও কীদিতে লাগিল। 
শেষে হাতী আর এগোয় না। শুঁড় মাথার উপর তুলিয়৷ আগের পা 
বাড়াইয়! ঠায় শীড়াইয়া রহিল। আবার তখন মীনুত বলিল যে, বাথ 
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বাহির হইয়াছে, তাই হাতী যাইতেছে ন1।” মাহুত চারিজন হৈ হৈ 
করিয়! েঁচাইতে লাগিল, আমি তো আড়ষ্ট । আমার হাতী চড়ার আনন্দ 
সাথায় উঠিল। ভয়ে কেঁদে কাপিতে লাগিলাম। পাছে হাতীর উপর 
হইতে পড়িয়া যাই বলিয়া একজন পুরুষ মানুষ আমায় ধরিয়া রহিল। 
তাহার পর নত কষ্টে প্রায় আধমরা হুইয়া আমরা কোন রকমে বাসায় 
পৌছিলাম। জলে গীতে আমরা এমনি অসাড় হইয়া গিয়াছিলাম, 
যে হাতী হইতে নামিবারও ক্ষমত ছিল না। ছোট বাবু নিজে ধরিয়! 
নামাইয়া দিয়া আগুণ করিয়। আমার সমস্ত গা সেৌঁকিতে লাগিলেন । 
মা তো বকিতে বকিতে কান্না জুড়িলেন। মায়ের বুলিই ছিল, হতচ্ছান্ডা 
কোন কথা শোনে না। সে দিন আমাদের অভিনয়ের কথা ছিল, কিন্ত 
দুর্যোগের জন্ত ও আমাদের শারীরিক অবস্থার জন্য সে দিন অভিনয় বন্ধ 
রহিল। 

আর এক দিন নৌকাতে বিপদে পড়িয়াছিলাম। আর একবার 
পাহাড়ে বেড়াইতে গিয়া ঝড়ের মাঝে পড়িয়া পথ হারাইয়৷ পাহাঁড়ীদের 
কুটারে আশ্রয় লইয়া! জীবন রক্ষা করি। সেই পাহাড়ী আবার রাস্ত 
দেখাইয়! দিয়! বাসায় রাখিয়া যায়। 

একবার কৃষ্ণনগর রাজবাটীতে ঘোড়ায় চড়িয়। অভিনয় করিতে করিতে 
পড়িয়া! যাওয়ায় বড়ই আঘাত লাগিয়াছিল। প্রষিলার পার্ট ঘোটকের 
উপরে বসিয়৷ করিতে হইত । সেখানে মাটীর প্লাটফরম প্রস্তুত হইয়াছিল । 
যেমন আমি ছ্রেজ হইতে বাহিরে আসিব অমনি মাটার ধাপ ভাঙ্গিয়৷ ঘোড়া 
হুষড়ী খাইয়া পড়িয়া গেল। আমিও ঘোড়ার উপর হইতে প্রায় ছুই 
হাত দূরে পতিত হইয়া অতিশয় আঘাত পাইলাম। উঠিয়া দীড়াইবার 
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শক্তি রহিল না। তখনও আমার অভিনয়ের অনেক থানি বাকি আছে । কি 
হইবে! চারু বাবু আমায় ওষধ সেবন করাইয়া! বেশ করিয়! আমার হাটু 
হইতে পেট পর্য্যন্ত ব্যাণ্ডেজ বীধিয়৷ দিলেন । ছো'টবাবু মহাশয় কত স্নেহ 
করিয়। বলিলেন, “লক্্মীটা, আজিকার কাজটি কষ্ট করিয়। উদ্ধার করিয়! 
দাও।” তাহার সে ন্নেহময় সাস্তবনাপূর্ণ বাক্যে আমার বেদনা অদ্ধেক দূর 
হইল। কোনরূপে কার্য সম্পন্ন করিয়া পরদিন কলিকাত। ফিরিলাম। 
ইহার পর আমি এক মাঁস শয্যাঁশায়িনী ছিলাম । যাঁহা হউক বেঙ্গল থিয়েটারে 
অভিনয়কালে আমি একরূপ সন্তোষে কাটাইয়াছিলাম, কেন না তখন 
বেশী উচ্চ আশা হয় নাই, যাহা! পাইতাম তাহাতেই সুখী হইতাম। 
যেটুকু উন্নতি করিতে পাঁরিতাম সেইটুকুই যথেষ্ট মনে করিতাম। বেশী 
আশাও ছিল না, অতৃষ্থিও ছিল না। সকলেই বড় ভালবাসিতেন। হেসে 
খেলে নেচে কুঁদে দিন কাটাইতাম।” 

এই সময্ন একেদারনাথ চৌধুরী মহাশয় « গিরিশচন্দ্রকে লইয়! স্তাসানাল 
থিয়েটার পুনঃপ্রতিষ্ঠিতি করিবার উদ্ভোগী হন। তখন তিনি প্রায়ই 
গিরিশচন্দ্রের সহিত বেঙ্গল থিয়েটার দেখিতে যাইতেন। তিনি বিনোদিনীর 
কপালকুগুলার অভিনয় দেখিয়া বলিয়াছিলেন,-_-“এই মেয়েটা যেন প্ররুত 
কপালকুগুলা, ইহার অভিনয়ে বন্ত সরলতা যেন একেবারে সজীব হইয়া 
উঠে ।” ও 

বিনোদিনীর কপালকুগুলার অভিনয় সম্বন্ধে গিরিশচন্ত্র লিখিয়াছেন,-_ 
“এক্ষণে ধাহার| কপালকুগ্ুলার অভিনয় দেখিতে যান, তাহাদের ধারণা 
যে মতি বিবির অংশই নায়িকার অংশ । কিন্তু ধাহারা বিনোদিনীর অভিনয় 
দেখিয়াছেন তীহাদের নিশ্চয়ই ধারণ! যে কপালকুগ্ডলার নাসিক কপাল- 
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কুণগ্ুল!, মতিবিবি নয়। কপালকুগ্ুলার চরিত্র এই যে, বাল্যাবধি ন্নেহপাঁলিত 
ন1 হওয়ায়, নবকুমারের বহু যত্বেও হুদয়ে প্রেম প্রশ্ফুটিত হয় নাই। অব্য 
অন্ত স্ত্রীলোকের ন্যায় সে গৃহকার্ধ্য করিত, কিস্তু যখন সে তাহার ননদিনীর স্বামী 
বশ করিবার ওষধের নিমিত্ত বনে প্রবেশ করিল, তখন পিঞ্জরাবদ্ধ৷ বিহঙ্গিনী 
হইয়া যাঁয়। কিন্তু গৃহবদ্ধা কপালকুগুলার অংশ অভিনয়কারিণী বিনোদিনী 
বনপ্রবেশমাত্রেই পূর্ধব স্মৃতি জাগরিত হইয়া বন্ঠ-কপালকুগ্ুল। হুইয়৷ 
যাইল। এই পরিবর্তন বিনোদিনীর অভিনয়ে অতি স্ুন্দররূপে প্রম্ফুটিত 
হইত। তখন কপালকুগুলার অভিনয়ে কপালকুগুলাই নায়িকা ছিল।” 

যাহা হউক কেদার বাবু অতিশীঘ্রই গিরিশচন্দ্রকে লইয়া মহাসমারোহে 
ন্াসানাল থিয়েটারের পুনঃপ্রতিষ্ঠ। করিলেন। গিরিশবাবু বিনোদিনীকে বেঙ্গল 
থিয়েটার হইতে তাঁহার থিয়েটারে লইয়। আগিলেন। এই সম্বন্ধে বিনোদিনী 
“আমার কথায়” লিখিয়াছে,--“পরে শুনিয়াছিলাম এই সময়ে গিরিশবাবু 
ছোটবাঁবুকে বলেন, “আমরা একটী থিয়েটার করিব মনে করিতেছি । 
আপনি যদি বিনোদকে আমাদের থিয়েটারে দেন তাহা হইলে বড়ই 
ভাল হয়।” ছোটবাবু মহাশয় অতি উচ্চহৃদয়সম্পন্ন মহান্ুভব ব্যক্তি ছিলেন, 
তিনি বলিলেন, “বিনোদকে আমি বড়ই স্নেহ করি; উহাকে ছাঁড়িতে 
হইলে আমার বন্ডুই ক্ষতি হইবে। ভথাপি আপনার অন্ভরোধ আমি 
এড়াইতে পারি না। বিনোদকে আপনি লউন । 

“তারপর ছোটবাবু মহাশয় একদিন আমায় বলিলেন “কিরে 
বিনোদ এখান হুইতে যাইলে তোর মন কেমন করিবে না? আমি 
চুপ করিয়া রহিলাম। এ বিষয় লইয়া সেদিন শ্রীযুক্ত অমৃতলাল বন্ধ 
মহীশয়ও বলিলেন, “ওসব কথা আমারও বেশ মনে আছে। তোমাকে 
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বেঙ্গল থিয়েটার হইতে আনিবার পরও শরংবাবু মহাশয় আমাদের বলিয়া 
»মীইকেল মধুস্থদূন দত্তের বেনিফিট নাইটের “ছুর্গেশনন্দিনীর আয়েধার” 
ভূমিকা অভিনয় করিবার জন্য লইয়া যান, আরও কয়েকবার লইয়া 
গিয়াছিলেন | 

কিন্তু গিরিশবাবু এই উক্তির রীতিমত প্রতিবাদ করিয়াঞ্ট্ন। তিনি 
এ সম্বন্ধে যাহা লিখিয়াছেন নিম্নে তাহা! আমর! উদ্ধৃত করিলীম,-_ 

“বিনোদিনী হয়তো কেদারবাঁবু বা অন্ত কাহারও নিকটে শুনিয়া থাকিবে 
যে আমি শরত্বাবুর নিকট হইতে বিনোদিনীকে যাঙ্জ। করিয়। লইয়াছি। 
বিনোিনীর প্রশংসার জন্য এ কথার স্থষ্টি হইয়! থাকিবে, কিন্তু বিনোদিনী 
আমাদের থিয়েটারে আসিবার পর এক মাসের বেতন যাহ বেঙ্গল থিয়েটারে 
বাকী ছিল তাহা! ছবার তাগাদ! করিয়াও বিনোদিনীর মাতা! প্রাণ্ত হয় 
নাই। বস্তুতঃ বিনোদিনী বেঙ্গল থিয়েটার হইতে চলিয়৷ আসায় তথাকার 
কর্তৃপক্ষীয়ের৷ বিনোৌদিনীর উপর ক্ুদ্ধই হইয়াছিলেন।” 

যাহা হউক সেই হইতে বিনোদিনী গিরিশচন্দ্রের নিকটে কার্য করিতে 
আরম্ত করে এবং যতদ্দিন থিয়েটারে অভিনয় করিয়াছিল ততদিন তাহারই 
নিকটে ছিল। 


৩৯ 


পঞ্চম লহরী । 
গিরিশচন্দ্রের শিক্ষাপ্রদানের বিশেষত্ব। 


ঁ সঃ 








কেদীরবাবুর সত্বাধিকারিত্বে স্যাশক্টাল থিয়েটার অধিক দিন ছিল ন]। 
অনুমান এক বংসর কাল কেদারবাবু থিয়েটার চালাইয়াছিলেন। বিনোদিনী 
ন্াশন্তাল থিয়েটারে প্রবিষ্ট হইয়া প্রথম প্রথম সে যে সকল ভূমিকা 
পুর্ব্বে অভিনয় করিয়াছিল সেই সকলই অভিনয় করিতে লাগিল। 
গিরিশচন্দ্র তখন আঁফিসে কার্য করিতেন সেইজন্য তিনি থিয়েটারসম্বন্ধে 
বিশেষ কিছু দেখিতে পারিতেন না, তথাপি তিনি যতটুকু সময় পাইতেন 
ততটুকুই থিয়েটারের জন্য প্রাণপাত করিতেন। কোথায়ও কখন কোন 
অভিনেত! বা অভিনেত্রী তাহার দৃষ্টি পথে পতিত হইলে ও তিনি ত্রাহাকে 
উপযুক্ত বুঝিলে, স্তাশন্যাল থিয়েটারে আনিবার চেষ্টা করিতেন। এই 
সময়ে গিরিশচন্দ্র একটী অভিনেতাকে এই থিয়েটারে লইয়া আদিলেন, 
ইনিই শ্রীযুক্ত অমৃতলাল মিত্র। অমৃতবাবু প্রথম কেদারবাবুর থিয়েটারের 
অভিনেতা! রূপে প্িবিষ্ট হন। গিরিশচন্্র, শ্রীধুক্ত অমৃতলাল মিত্র, শ্রীযুক্ত 
অমৃতলাল বনু প্রভৃতি ঝড় বড় অভিনেতার শত চেষ্টা সত্বেও কেদারবাবুর 
অনৃষ্গুণে ন্তাশন্যাল থিয়েটার অধিক দিন তীহার হস্তে স্থায়ী হয় নাই। 

কেদারবাবুর থিয়েটারে বিনোদিনী প্রবেশ করিয়৷ নিয়লিখিত ভূমিকা” 
গুলি অভিনয় করে )--য়েঘনাদে সাতটী ভূষিকা, বিষবৃক্ষে কুন্দ, সধবার 
একাদশীতে কাঞ্চন, মৃণালিনীতে মনৌরমা, পলাশীর যুদ্ধে ব্রিটেনিয়! গ্রভৃতি। 
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এই স্যাশ্তাল থিয়েটার হইতেই বিনোদিনীর ভাগ্য-লক্্মী অনুকূল হন। 
গিরিশচন্দ্রের শিক্ষায় শিক্ষিত হইয়া এতদিন পরে সে সত্যই সর্বজন 
পরিচিত অভিনেত্রী বলিয়া রঙ্গালয়ে বরণীয়া হয় ও তাহার যশোভাতি 
বাঙ্গালাময় ছড়াইয়া পড়ে। ন্তাশন্তাল থিয়েটারের বিষয় বিনোদিনী “আমার 
কথায়” যাহা পিখিয়াছে তাহা! অতি সুন্দর, তাহা সকলেরই পাঠ করা 
উচিত। আমরা আমাদের পাঠক পাঠিকার অবগতির জন্ তাহা উদ্ধত 
করিলাম । বিনোদিনী লিখিতেছে,_- 

“যে সময় কেদারবাবু থিয়েটার করেন, সেই সময় স্ুপ্রসিদ্ধ অভিনেতা 
স্বর্গীয় অমৃতলাল মিত্র মহাশয় আসিয়া অভিনয়কার্য্যে যোগদান করেন। 
গিরিশবাবুর মুখে শুনিয়াছিলাম, যে অমৃতমিত্র আগে যাত্রার দলে এক্ট 
করিতেন। তীহার গলার সুন্দর স্বর শুনিয়া! গিরিশবাবু তীহাকে প্রথমে 
থিয়েটারে লইয়া! আসেন । উপরে উল্লেখ করিয়াছি, ইতিপূর্বে “মেঘনাদ বধ”, 
“পলাশীর যুদ্ধ”, “বিষ বৃক্ষ”, “সধবার একাদশী”, “মৃণালিনী” ও নানা বড় 
অথরের উপন্যাস নাটকাকারে পরিবর্তিত হইয়! অভিনীত হইয়াছিল। “মেঘনাদ 
বধে” অমৃতলাল রাবণ সাজেন এবং আমি এখানেও সাতটি অংশ অভিনয় 
করিতাম। গিরিশবাবু মেঘনাদ ও রাম সাজিতেন। “মৃণীলিনীতে” গিরিশবাবু 
পশুপতি, আমি মনোরমা, “ছুর্গেশ নন্দিনীতে” গিরিখ্রবাবু জগৎ সিংহ, 
আমি আয়েষা, “বিষ বৃক্ষে” গিরিশবাবু নগেন্্রনাথ, আমি কুন্দনন্দিনী, 
“পলাশীর যুদ্ধে গিরিশবাবু ক্লাইব, আমি ব্রিটেনিয়া, অমৃত মিত্র জগৎ সেট 
ও কাদস্বিনী রাণী ভবানী। কত পুস্তকের নাম করিব। সকল পুস্তকেই 
আমার, গিরিশবাবুর, অমৃত মিত্রের, অমৃত বস্থ মহাশয়ের এই সকল 
বড় বড় পার্ট থাকিত। গিরিশবাবু আমাকে পার্ট অভিনয়ের জন্য অতি 
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বত্তের সহিত শিক্ষা! দিতেন। তাহার শিক্ষ। দিবার প্রণালী বড় সুন্দর 
ছিল। তিনি প্রথম পার্টগুলির ভাব বুঝাইয়! দিতেন। তাহার পর 
পার্ট মুখস্থ করিতে বলিতেন। তাহার পর অবসর মত আমাদের বাঁটাতে 
বসিয়া অমৃত মিত্র, অধৃত বাবু (ভূনীবাবু) আরও অন্তান্ত লোকে মিলিয়া 
বিবিধ বিলা'তী অভিনেত্রীদের কথাও বড় বড় বিলাতী কবি সেক্সগীয়র, 
মিল্টন, বায়রণ, পোপ প্রভৃতির কবিতার মর্ম গন্পচ্ছলে শুনাইয়! দিতেন । 
আবার কখনও তাহাদের পুস্তক লইয়া পড়িয়া পড়িয়া বুঝাইতেন। নানা- 
বিধ হাব-ভাবের কথা এক এক করিয়া শিখাইয়। দিতেন। তীহার 
এইরূপ যে জ্ঞান ও বুদ্ধির দ্বারা অভিনর শিখিতে লাঁগিলাম। ইহার 
আগে যাহ! শিখিয়াছিলাম তাহা! পড়া পাখীর চতুরতার ন্যায়, আমার 
নিজের বড় একটা অভিজ্ঞত| হয় নাই। কোন বিষয় তর্ক ঝাঁযুক্তির 
দ্বারা কিছু বলিতে বা বুঝিতে পারিতাম না। এই সময় হইতে নিজের 
অভিনয়ে নির্বাচিত ভূমিকা বুঝিয়া লইতে পারিতাম। বিলাতী বড় বড় 
এক্টার ও এক্টেস আদিলে তাহাদের অভিনয় দেখিতে যাইবার জন্ত বাগ্র 
হইতাম। আর থিয়েটারের লোকেরাও আমাকে যত্বের সহিত লইয়া 
গিয়৷ ইংরাজি থিয়েটার দেখাইয়া আনিতেন। বাটী আসিলে গিরিশবাবু 
জিজ্ঞাসা করিতেন, “কি রকম দেখে এলে বলে! দেখি ।” আমার মনে 
যেখানে যেমন বোধ হইত তীহার কাছে বলিতাম। আমার যদি ভূল 
হইত, তিনি তাহা! সংশোধন করিয়া! বুঝাইয়! দিতেন ।” 

"০ কেদারবাবু প্রায় একবংসরকাল থিয়েটার করেন। ইহার পর 
রুষ্ণধন ও হারাধন বন্দ্যোপাধ্যায় বলিয়। ছুই ভাই কয়েক মাস থিয়েটারের 
কর্তৃত্ব করেন। তাহার পর কাশীপুরের শ্রীযুক্ত প্রাণনাথ চৌধুরীর বাটীর 
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শ্রীযুক্ত শিবেন্দরনাথ চৌধুরী বলিয়া এক ব্যক্তি ছয় মাস কি আট মাস এই 
থিয়েটারের প্রোপ্রাইটার হন। এই সকল থিয়েটারেই গিরিশবাবু 
মহাশয় ম্যানেজার ও মোসাঁন মাষ্টার ছিলেন। কিন্তু সকল প্রোপ্রাইটারই 
স্বন্ব প্রধান। গিরিশবাবুও আফিসের কার্য করিয়া থিয়েটারে অধিক 
সময় যাপন করিতে পারিতেন না । ইহাতে এত বিশৃঙ্খলা ঘটিত যে ব্যবসায় 
বুদ্ধিহীন আমোদপ্রিয় প্রোপ্রাইটারেরা শেষে থলি ঝাড়া হইয়া শূন্যহস্তে 
ইন্সল্ভেন্টের আসামী হইয়! থিয়েটার হইতে বিদায় গ্রহণ করিতেন । 
তথাচ আমার বেশ মনে পড়ে যে সে সময় প্রতি রাত্রেই খুব বেশী লোক 
হইত ও এমন স্ুন্দররূপ অভিনয় হইত যে লোকে অভিনয় দর্শনে মোহিত 
হইয়া! একবাক্যে বলিত যে আমরা অভিনয় দর্শন করিতেছি কি প্রত্যক্ষ 
দেখিতেছি .তাহা বোধ করিতে পারিতেছি না। এত বিক্রয়স্বতেও 
যেকেন সব ধনী সন্তানেরা সর্বস্বান্ত হইতেন, তাহা আমি বলিতে পারি 
না। লোকে বলিত যে এই যায়গাটা হানা যায়গা । এই স্থানের ভূমিখণ্ড 
কাহাকেও অনুকূল নহে ।” 
গিরিশবাবু মহাশয়ের শিক্ষা ও সতত নানারূপ সৎ উপদেশ শুনিয়া 
আমি যখন ষ্টেজে অভিনয়ের জন্য দীড়াইতাম, তখন আমার মনে হইত 
না যে আমি অন্ত কেহ,-আমি যে চরিত্র লইয়াছি আমি যেন নিজেই 
সেই চরিত্র। কার্যযশেষ হুইয়া যাইলে আমার চমক ভাঙ্গিত। আমার 
এইরূপ কার্যে উৎসাহ ও যন দেখিয়া! রঙ্গালয়ের কর্তৃপঙ্ষীয়ের৷ আমার 
বড়ই ভালবাসিতেন। কেহ ব! কন্ঠার স্তায় কেহ বা ভগিনীর স্তায় কেহ বা 
সথীর ন্যায় ব্যবহার করিতেন। আমিও তাহাদের যত্বে ও আদরে 
তাহাদের উপর প্রবল স্নেহের অত্যাচার করিতাম। যেমন মা বাপের 
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কাছে আদরের পুত্র কন্তারা বিনা কারণে আদর আবদারের হাঙগাম৷ করিয়া 
ত্তাহাদদের উৎকণ্ঠিত করে, ভ্রাতা ও ভগিনীদের নিকট যেমন তাহাদের 
কোলের ছোট ছোট ভাই ভগিনীগুলি মিছামিছি ঝগড়! ও আবদার করে, 
আমারও সেইবপ স্বভাব হইয়া গিয়াছিল।” 

“এই ময় নানারূপ উচ্চচরিত্র অভিনয় দ্বারা আমার মন যেমন 
উচ্চদিকে উঠিতে লাগিল, আবার নানারূপ প্রলোভনের প্রবল আকর্ষণে 
আকৃষ্ট হইয়া সময়ে সময়ে আত্মহারা হইবার উপক্রম হইত। 

“আমি ক্ষুদ্র দীন, দরিদ্রের কন্যা, আমার বল বুদ্ধি অতি ক্ষুদ্র। 
একদিকে আমার উচ্চ বাসন আত্মবলিদানের জন্য বাধা দেয়, অন্যদিকে 
অসংখ্য 'প্রলোভনের জীবন্ত চাকৃচিক্য মৃত্তি আমায় আহ্বান করে। এই- 
রূপ অসংখ্য ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্যে আমার শ্যায় ক্ষুদ্র হৃদয়ের বল কতক্ষণ 
থাকে! তবুও সাধ্যমত আত্মদমন করিতাম। বুদ্ধির দোষে ও অনৃষ্টের 
ফেরে সময় সময় আত্মরক্ষা ন! করিতে পারিলেও কখনও অভিনয় কার্যে 
অমনোযোগী হই নাই, অমনোযোগী হুইবার ক্ষমতাঁও ছিল না। অভিনয়ই 
আমার সার সম্পৎ ছিল। পাঠ অভ্যাস, পাঠান্যযায়ী চিত্রকে মনোমধ্যে 
অস্কিত করিয়! বৃহৎ দর্পণের সম্মুথে সেই সকল প্রকৃতির আরুতি মনোমধ্যে 
স্থাপিত করিয়! তন্ময়ভাবে সেই চিত্বাঙ্কিত ছবিগুলিকে' আপনার মধ্যে 
মিঙ্গাইয়। মিলাইয়! দেখা, এমন কি সেই ভাবে চলা, ফের1, শয়ন, উপবেশন 
যেন আমার স্বভাবে জড়াইয়! গিয়াছিল। 

প্অন্য কথ! বা অন্ত গল্প আমার ভাল লাগিত না। গিরিশবাবু 
মহাশয় যে সকল বিলাতের বড় বড় অভিনেত! বা অভিনেত্রীদের গল্প 
করিতেন, যে সকল বই পড়িয়া শ্তনাইতেন, আমার তাহাই ভাগ 
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লাগিত। মিসেস্‌ সিডন্স্‌ থিয়েটারের কাধ্য পরিত্যাগ করিয়া দশ বসর 
বিবাহিত অবস্থায় অতিবাহিত করিবার পর পরায় যখন ষ্টেজে অবতীরা 
হন, তখন তাহার অভিনয়ে কোন সমালোচক কোন স্থানে কিরূপ 
দোষ ধরিয়াছিলেন, কোন অংশে তীহার উৎকর্ষ বা! ক্রটী হইয়াছিল 
ইতা।দি তিনি পুস্তক হইতে পড়িয়া বুঝাইয়া দিতেন। বিলঈতে কোন 
এক্ট্রেদ্‌ বনের মধ্যে পাখীর আওয়াজের সহিত নিজের স্বর সাধিত তাহীও 
বলিতেন। এনেটারি কিরূপ সাজ সজ্জা করিত, ব্যাগুম্যান কেমন 
হ্ামূলেট সাজিত, ওফেলিয়া কেমন ফুলের পোষাক পরিত, বঙ্কিমবাবুর 
“ছুর্গেশ-নন্দিনী” কোন পুস্তকের ছাঁয়াবলম্বনে লিখিত, রজনী কোন 
ইংরাজি পুস্তকের ভাব সংগ্রহে রচিত,-এই রকম কত কথা গিরিশ 
বাবু মহাশয়ের ও অন্ান্ত ন্নেহণীল বন্ধুগণের অনুগ্রহে ইংরাজী, গ্রীক, 
ফ্রেঞ্চ জান্ম্মাণি প্রস্তুতি ঝড় বড় অথরের কত গল্প যে আমি শুনিয়াছি, 
তাহা আমি বলিতে পারি না। শুধু শুনিতাম না, তাহা হইতে ভাব 
সংগ্রহ করিয়া সতত সেই সকল চিন্তা করিতাম। এই কারণে আমার 
স্বভাব এমন হইয়। গিয়াছিল যে যদি কথন কোন উগ্ভানে ভ্রমণ করিতে 
বাইতাম, সেখানকার থর বাড়ী আমার ভাল লাগিত না, আমি কোথায় 
বন- পুষ্প শোভিত নির্জন স্থান তাহাই খুঁজিতাম। আমার মনে হইত 
(যে আমি বুঝি এই বনের মধ্যে থাকিতাম, আমি ইহাদের চিরপালিত। 
প্রত্যেক লতাপাতায় সৌনর্ষের মাথামাথি দেখিয়া আমার হৃদয় লুটাইয়া 
।পড়িত। আমার প্রাণ যেন আনন নাচিয়া উঠিত। কখন কোন 
নদীতীরে যাইলে আমার হৃদয় যেন তরন্গে তরঙ্গে ভরিয়া! যাইত, 
আয়ার মনে হইত আমি বুঝি এই নদীর তরঙ্গে তরঙ্সেই চিরদিন খেলা 
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করিয়া বেড়াইতাম। এখন আমার হৃদয় ছাড়িয়া এই তরঙ্গগুলি আপনা- 
আপনি লুটোপুটি করিয়া বেড়াইতেছে। কুচ.বিহীরের নদীর বালিগুলি 
অন্র-বিমিশ্র, অতি সুন্দর, আমি প্রায় বাদা হইতে দূরে, নদীর ধারে 
একলাটি যাইয়া সেই বালির উপর শুইয়া নদীর তরঙ্গ দেখিতাঁম। আমার 
মনে হইত উহার! বুঝি আমার সহিত কথ! কহিতেছে। 

“নানাবিধ ভাৰ সংগ্রহের জন্য সদীসর্ধবক্ষণ মনকে লিপ্ত রাখায় আমি 
কল্পনার মধ্যেই বাস করিতাম, কল্পনার ভিতর আত্মবিসর্জন করিতে 
পারিতাম। সেইজন্য বোধ হয় আঁমি যখন যে পার্ট অভিনয় করিতাম 
তাহার চরিত্রগত ভাবের অভাব হইত ন1। যাহা অভিনয় করিতাম 
তাহা যে অপরের চিত্তক্ষুগ্ন করিবার জন্ত বা বেতন ভোগী অভিনেত্রী 
বলিয়া কার্য্য করিতেছি উহা! আমার কখন মনেই হইত না। আমি নিজে 
নিজেকে ভুলিয়! যাইতাম। অবিশ্রান্ত সুখ ছুঃখ নিজেই অনুভব করিতাম, 
ইহা যে অভিনয় করিতেছি তাহ! একেবারে বিস্থৃত হইয়৷ যাইতাম। 
সেই কারণে সকলেই আমাকে স্নেহের চক্ষে দেখিতেন। 

“একদিন বঙ্কিমবাবু তাহার মূণালিনী অভিনয় দেখিতে আসিয়াছিলেন, 
সেই সময় আমি মৃণালিনীতে মনোরমার অংশ অভিনয় করিতেছিলাম। 
মনোরমার অংশ অভিনয় দর্শন করিয়। বঙ্ষিমবাবু বলিয়াছিলেন “আমি 
মনোরমার চরিত্র পুস্তকেই লিখিয়াছিলাম, কখনও যে ইহ! প্রত্যক্ষ দেখিব 
তাহা মনে ছিল না। আজ মনোরমাকে দেখিয়া আমার মনে হইল ষে 
আমার মনোরম প্রত্যক্ষ দেখিতেছি। কয়েক মীস হইল এখনকার ষ্টার 
থিয়েটারের ম্যানেজার নাট্যাচার্ধ্য অমৃতলাল বনু মহীশয় এই কথায়ই 
বলিয়াছিলেন যে “বিনোদ, তুমি কি সেই বিনোদ,-যাহাকে দেখিয়া 
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বঙ্িমবাবুও বলিয়াছিলেন “আমার মনোরমাকে প্রত্যক্ষ দেখিতেছি?” 
যেহেতু এক্ষণে আমি রোগে শৌকে প্রায়ই শধ্যাগতা । 

“আমি অতি শৈশবকাল হইতেই অভিনয় কার্যে ব্রতী হইয়া! বুদ্ধিবৃত্তির 
প্রথম বিকাশ হইতেই, গিরিশ বাবু মহাশয়ের শিক্ষা্ডণে কেমন উচ্ছাসমরী 
হইয়া! পড়িয়াছিলাম, কেহ কিছুমাত্র কঠিন ব্যবহার করিলেঞ্বড়ই ছুঃখ 
হইত। আমি সততই আদর ও সোহাগ পাইতাম । আবার থিয়েটারের 
বন্ধুবর্গেরাও আমায় অত্যধিক স্নেহ ও আদর করিতেন । যাহা হউক এই সময় 
হইতেই আমি আত্মনির্ভর করিবার ভরসা! হৃদয়ে সঞ্চয় করিয়াছিলাম।” 

উপধুর্যপরি কয়েকজন সত্বীধিকাঁরী পরিবর্জনের পর স্তাসানাল থিয়েটারের 
অবস্থা অতিশয় শোচনীয় হইয়! পড়িয়াছিল। আপাদমস্তক খণজালে জড়িত। 
এ অবস্থায় আর থিয়েটার চলা অসম্ভব। সে সময় অন্ত বাঙ্গালী ধনীর সন্তান 
থিয়েটার লইতে সাহস না করায় অতি অল্প দিনের মধ্যে নীলামে ন্তাসানাল 
থিয়েটার বিক্রীত হইয়] যায়। ১২৮৭ সালে প্রতীপলাল জনরী নামে একজন 
ধনা মাড়োয়ারী উক্ত থিয়েটার নীলামে খরিদ করেন। প্রতাপলাল বাবু 
থিয়েটার খরিদ করিয়া আবাঁর গিরিশ বাঁবুকেই অধ্যক্ষ রাখেন। আবার 
াসানাল থিয়েটার চলিতে আরম্ভ হয়। প্রতীপলাল বাবু থিয়েটার লইবার 
পর শ্রীধুক্ত সুরেক্্রনাথ মজুমদারের “হামীর” নামে একখানি নাটক অভিনকক 
হয়। এই নাটকে বিনোদিনীর নায়িকার ভূমিকা ছিল। এই ভৃমিকাটিও 
বিনোদিনী অতি সুন্দর অভিনয় করিয়াছিল। মহাসমারোহে হামীর উক্ত 
থিয়েটারে অভিনীত হইল বটে, কিন্তু লোক আকর্ষণ করিতে পাঁরিল না। 
ভাল যে সকল নাটক ছিল তাহা সমস্তই পুরাতন হুইয়৷ গিয়াছিল এ অবস্থায় 
থিয়েটারে লোক আকর্ষণ করা! মহা সমস্তার বিষয়। গিরিশ বাবু নান। চিন্তা 
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করিয়া মায়া-তরু নামে একখানি ক্ষুদ্র গীতিনাট্য অতি সত্বর লিখিয়া 
ফেলিলেন ও উক্ত থিয়েটারে অভিনয়ের জন্ঠ মহাল! আরম্ত করিয়! দিলেন। 
৯২৮৭ সালের ১০ই মাঘ গিরিশচন্দ্রের মায়াতরু পলাশীর যুদ্ধের সহিত 
প্রথম অভিনীত হইল। ছুই তিন রাত্রি এই গীতিনাট্যের অভিনয়ের পর 
হুইতে আবাদ থিয়েটার লোকে লোকারণ্য হইতে লাগিল। এই গীতিনাট্যে 
শ্রীমতী বিনোদিনীর ফুল্লহাসির ভূমিকা! ছিল। এই ভূমিকাটি বিনোদিনী এত 
সুন্দর অভিনয় করিয়াছিল যে দর্শকগণ শত মুখে তাহার প্রশংসা করিয়াও 
শেষ করিতে পারে নাই। “রিজ এও রায়ত” সম্পাদক স্বর্গীয় শক্তুনাথ মুখো- 
পাধ্যায় মহাশয় মায়াতরুর অভিনয় দেখিয়া তাহার পত্রিকায় লেখেন, 
1361)0901171 ৮25 5110001% 0102100102 ( বিনোদিনী সত্যই মুগ্ধকারিণী )। 

তাহার পর পরে পরে ন্তাসানাল থিয়েটারে গিরিশচন্দ্রের মোহিনী- 
প্রতিমা, আলাদিন, আনন্দরহো, রাবণ বধ, সীতার বনবাস, অভিমন্থ্যবধ, 
লক্ষন বর্জন, সীতার বিবাহ, ব্রজ-বিহার, রামের বনবাস, সীতাহরণ, ভোট- 
মঙ্গল, মলিনমালা, পাণ্ডবের অঙ্ঞাতবাস প্রভৃতি পুস্তকগুলি মহাসমারোহে 
অভিনীত হয় ও সত্বাধিকারী বিশেষ লাভবান্‌ হন। শ্রীমতী বিনোদিন 
মোহিনী-প্রতিমায় সাহান1, আনন্দরহে! নাটকে লহনা, রাবণবধ ও সীতা- 
হরণে সীতা, রামের বনবালে কৈকেযী প্রভৃতি ভূমিকা গ্রহণ করে এবং প্রত্যেক 
তূমিকাঁটাই অতি উচ্চ অঙ্গের অভিনয় করে। প্রত্যেক অভিনয়েই সে 
বিশেষ সুখ্যাতি অর্জন করিয়াছিল। 

প্রতাপলাল জন্থরীর থিয়েটারে যখন বিনোদিনী অভিনেত্রীরূপে প্রবিষ্ট 
হয় সেই সময় সে একটি ভদ্রলোকের আশ্রিতা হয়। সেই ভদ্রলোক 
বিনোদিনীকে থিয়েটার করিতে নিষেধ করেন। কিন্তু বিনোদিনীর প্রাণ 
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তখন থিয়েটারময় হইয়া! গিয়াছিল, তাই সে তাহার অনুরোধ" রক্ষা করিতে 
পাঁরিল না। তখন তিনি বিনোদিনীকে বলিলেন,“তুমি যদি নিতান্তই থিয়েটার 
করিতে চাও তবে বেতন লইও ন! | তুমিষদদি মাহিন! লইয়া! থিয়েটার কর তাহা! 
হইলে সেটা আমার অপমান হয়।” বিনোদিনী গিরিশ বাবু প্রভৃতির পরামর্শে 
সেই যুবককে মিথা! কথা বলিল যে সে থিয়েটারে বেতন গ্রহণ করিবে না, 
কিন্তু লুকাইয়! লুকাইয়৷ বেতন আনিয়! সে তাহার মাতাকে প্রদান করিত। 
এইভাবে কিছুকাল স্তাসানাল থিয়েটারে অভিনয় করিবার পর বিনোদিনীর 
সহিত অতি সামান্ত কারণে প্রতাপলাল বাবুর ব্চসা হয় ও বিনোদিনী 
থিয়েটার ছাড়িয়া! দেয়। কিন্তু গিরিশ বাবু প্রভৃতির বিশেষ অনুরোধে আবার 
তাহাকে থিয়েটারে যোগদীন করিতে হয়। বিনোিনীর সহিত প্রতাঁপলাল 
বাবুর ব্যবহারে গিরিশ বাবু প্রতাপলাল জনুরীর উপর বিশেষ ক্ষুন হন ও 
ভিতরে ভিতরে আর একটা থিয়েটার প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করিতে থাকেন। 
বিনোদিনী এই সম্বন্ধে তাহার আমার কথা” নামক পুস্তকে যাহা লিখিয়াছে 
আমর! নিচ্গে তাহা উদ্ধত করিলাম। বিনোদিনী লিখিতেছে,__ 

“প্রতাপ বাবুর থিয়েটারে আসিবার ঠিক আগেই হউক অথবা প্রথম 
প্রথম সময়েই হউক, আমাদের অবস্থাগতিকে আমাকে একটি সন্তান্ত যুবকের 
আশ্রয়ে থাকিতে হইত । তিনি অতিশয় সঙ্জন ছিলেন। তাহার স্বভাব 
অতিশয় শুন্দর ছিল এবং আমাকে অন্তরের সহিত স্নেহ করিতেন। তাহার 
অকৃত্রিম স্নেহগুণে আমায় তাহীর কতক অধীন হইতে হইয়াছিল । প্রথমে তাঁর 
ইচ্ছা ছিল যে আমি থিয়েটারে কার্য্য না করি, কিন্তু আমি ইহাতে কোনমতে 
রাজি হইলাম না, তখন তিনি বলিলেন, তবে তুমি অবৈতনিক ( এমেচার ) 
তাবে কাধ্য কর। আমার গাড়ী ঘোড়া তোমায় লইয়! 'যাইবে ও লইয়! 
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আসিবে। আমি মহাবিপদে পড়িলাম। চিরকাল মাহিনা লইয়া কার্য 
করিয়াছি, এক্ষনে বেতন লইব না বলিলে তাহার] কি বলিবেন ? সর্বোপরি 
আমার মায়ের ধারণা যে থিয়েটারের পয়সা হইতে আমাদের দারিদ্রদশ 
ঘুচিয়াছে, অতএব ইহাই আমাদের লক্ষমী। তারপর এমন অবস্থ। হইয়াছিল 
যে, আমার পক্ষেও সখের মত কাজ কর! হইয়া! উঠিত না । হাড়ভাঙ্গ! মেহনত 
করিতে হইত, সেইজন্য সখেও বড় ইচ্ছা ছিল না। আমি এ কথ! 
গিরিশবাবু মহাশয়কে বলিলাম। তিনি বলিলেন “তাহাতে আর কি 
হইবে! তুমি বাবুকে বলিবে যে আমি মাহিনা! লই না। তোমার 
মাহিনার টাকাটা আমি তোমার মার হাতে দিয়া আসিব। যদিও প্রতারণ! 
আমাদের ব্যবসায় বলিয়াই প্রতিপন্ন, তবুও আমি বড় ছুঃখিত হইলাম । 
আর আমি দ্বণিত৷ বারনারী হইলেও অনেক উচ্চ শিক্ষা পাইয়াছিলাম, 
প্রতারণ! ও মিথ্যা বাবহারকে অন্তরের সহিত দ্বণা করিতাম। অবিশ্বাস 
আমাদের জীবনের মূলমন্ত্র হইলেও আমি সকলকেই বিশ্বাস করিতাম ও 
ভাল ব্যবহার পাইতাম। লুকোচুরি ভাড়াভাড়ি আমার ভাল লাগিত না। 
কি করিব দায়ে পড়িয়া আমার গিরিশবাবু মহাশয়ের কথায় সম্মত 
হইতে হইল। বাবুর সহিত গিরিশবাবুর বিশেষ সৌই্ৃদ্ধ ছিল। তিনি 
গিরিশবাবুকে বড় সম্মান করিতেন। তিনি এত সজ্জন ছিলেন যে পাছে 
উহার কিছু মনে সন্দেহ করেন বলিয়া কাজের আগেই আমায় থিয়েটারে 
পৌছাইয়াদিতেন। সে যাহা হউক প্রতাপ জন্ুরীর থিয়েটার বেশ স্ুশৃঙ্খলায় 
চলিতেছিল। তিনিও অতি ঝিষ্টভাবী সুদক্ষ ব্যক্তি ছিলেন। এই স্থানে 
ষে যে ব্যক্তি স্বস্থাধিকারিত্ব গ্রহণ করিয়াছেন, কেবল প্রভাপ বাবুই খণগ্র্ত 
হ'ন নাই । লাভ হইয়াছিল কি না৷ তাহা জানি না, অবপ্ত তাহা বলিতেন 
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না, তবে যে লোকসান হইত না| তাহা জানা যাইত, কেন ন! প্রতি- 
রাত্রে অজচ্ছল বিক্রয় হইত, আর চারিদিকে স্ুনিয়মও ছিল। তাহার 
বন্দোবস্ত নিয়ম মত ছিল। সকল রকমে তিনি যে একজন ব্যবসায়ী 
লোক, তাহা মকলেই জানিতেন ও জানেন। ০ * * %গ ক 
গিরিশবাবুর নৃতন নৃতন নাটক, গীতিনাট্য ও পাণ্টমাইমে আমাদেঞ্চ বড় বেশী 
রকম খাটিতে হইত। প্রতিদিন অতিশয় মেহনতে আমার শরীরও অসুস্থ 
হইতে লাগিল। আমি একমাসের জন্ঠ ছুটা চাহিলাম। তিনি অনেক 
জেদ1 জেদির পয় ১৫ দিনের ছুটি দিলেন । আমি সেই ছুটিতে শরীর 
সুস্থ করিবার জন্য ৮ কাশীধামে চলিয়৷ যাইলাম। কিন্ত সেখানে আমার 
অস্থথ বাড়িল। দেই কারণে আমার ফিরিয়া আসিতে প্রায় এক মাম 
হইল। এখানে আপিয়া পুনরায় থিয়েটারে যোগ দিলাম, কিন্তু শুনিলাম 
থে প্রতাপ বাবু আমার ছুটির সময়েয় মাহিনা দিতে চাহেন না । গিরিশবাবু 
বলিলেন ষে ছুটির মাহিন! না দিলে বিনোদ কাজ করিবে না। তখন বড় 
মুফ্িল হইল। যদিও স্পষ্ট শুনি নাই, তবু এই রকম শুনিয়া আমার 
একটুতে যেন মনের ভিতর আগুণ লাগিয়৷ যাইত, আমি চোখে কিছু 
দেখিতে পাইতাম না। সেই দিনই প্রতাপ বাবু ভিতরে আসিলে আমি 
আমার মাহিনা চাহিলাম। তিনি হাসিয়া! বলিলেন, মাহিন! কেয়া ? ত্যোষ 
তে! কাম নেহি কিয়! ? আর কোথা আছে ;--“বটে, মাহিনা দিবেন 
না” বলিয়! চলিয়! আদিলাম। আর গেলাম না। তারপর গিরিশবাবু ও 
অমৃত মিত্র মহাশয় আমাদের বাটীতে আসিলেন। আমি তখন গিরিশবাবুকে 
বলিলাম যে “মহাশয়, আমার বেশী মাহিনা চাহি, আর যে টাকা বাকী 
পড়িয়াছে তাহা! চুক্তি করিয়া চাহি, নচেৎ কাজ করিব নাঁ।” তখন অমৃত 
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মিত্র মহাশয় বলিলেন, “দেখ বিনোদ, এখন গোল করিও না। একজন 
মাড়োয়ারীর সন্তান একটা নূতন থিয়েটার করিতে চাহে, যত টাক! খরচ 
হয় সেকরিবে। এখন কিছুদিন চুপ করিয়া থাক, দেখি কতদুর কি হয়।” 

“এইথান হইতেই ই্টার থিয়েটার হইবার স্ুত্রপাত আরম্ত হইল। 
আমিও গিঁরশবাবুর কথা অনুযায়ী আর প্রতাপ বাবুকে কিছু বলিলাম 
না। তবে ভিতরে ভিতরে সংবাদ লইতে লাগিলাম কে লোক নুতন 
থিয়েটার করিতে চাহে |” 

১২৮৯ সালের শেষভাগে যখন গগিরিশবাবু প্রভৃতির সহিত প্রতাপলাল 
জন্থরীর নানারূপ মনান্তর ঘটিল এবং যখন গিরিশচন্দ্র একটা নুতন থিয়েটার 
খুলিবার জন্য একজন ধনীর আশ্রয় খুঁজিতেছিলেন, সেই সময় ৬গ্তম্মুখ 
( গুরুমুখ ) রায় থিয়েটার খুলিবার জন্য ব্যস্ত হইয়৷ উঠিলেন। তিনি নিজে 
আসিয়াই গিরিশচন্দ্রের সহিত সাক্ষাৎ করিয়! একটা নূতন থিয়েটার খুলিবার 
প্রস্তাব করিলেন। গিরিশবাবু হাতে স্বর্ণ পাইলেন। তখন নূতন থিয়েটার 
কোথায় এবং কি ভাবে খোলা হইবে তাহারই পরামর্শ চলিতে লাগিল। 
থিয়েটার খোলার সব ঠিক ঠাক। সেই সময় সহসা একদিন গুন রায় 
মহাশয় বলিয়া বসিলেন, “আমি থিয়েটার খুলিতে যত টাকা লাগে তাহার 
সমস্ত দিতেই প্রস্তুত আছি। কিন্তু আপনাদের অভিনেত্রী বিনোদকে আমার 
আশ্রয়ে থাকিতে হইবে । সেজন্তও আমি তাঁহাকে প্রচুর অর্থ দিতে প্রস্তত 
আছি।” 

গুস্মুথ রায়ের এই প্রস্তাবে সকলেই বেশ একটু দমিয়! পড়িলেন। 
বিনোদিনী একজনের আশ্রয়ে রহিয়াছে, তাহার আশ্রয় ছাড়িয়া সে 
কি গুর্মুখ রায়ের আশ্রয়ে থাঁকিতে রাজি হইবে? কিন্তু সে যদি রাজি 
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না হয় তাহ! হইলে আর নূত্তন থিয়েটার খোলার আশ! নাই। এদিকে 
প্রতাপলাল জন্ুরী মহাশয় যেরূপ ব্যবহার আরম্ভ করিয়াছেন, তাহাতে 
তাহার নিকটেও থিয়েটার করা অসন্তব। তখন সকলে মিলিয়৷ পরার্্শ 
হইল যেমন করিয়াই হউক ইহাতে বিনোদিনীকে সম্মত করাইতেই হুইবে। 
যেমন পরামর্শ অমনি সেই অনুযায়ী কাধ্য। বিনোদিনীকে একথা বলা 
হইল। কিন্তু বিনোদিনী কথাটা একেবারেই উড়াইয়াদিল। সে একজনের 
আশ্রয় ছাড়িয়া বিন! কারণে অপরের আশ্রয়ে যাইতে কিছুতেই রাজি নহে। 
এদিকে গুর্‌ রায়ের মুখেও সেই এক কথা-_“বিনোদিনী যদি না আমার 
আশ্রয়ে থাকিতে স্বীরুত হয় তাহা হইলে আমি একেবারেই থিয়েটার 
খুলিতে প্রস্তুত নহি কাজে কাজেই বাধ্য হইয়া বিনোদিনীর বাড়ীতে 
ক্রমাগত যাতায়াত আরম্ভ হইল, এবং বহুদিন ধরিয়া নানাভাবে নানা 
দিক দিয়! বুঝাইবার পর শেষে বিনোদ্দিনী সম্মত হইল। সঙ্গে সঙ্গে কার্য্যও 
আরন্ত হইয়া গেল। বিনোদিনী গুর্মখ রায়ের আশ্রয়ে থাকিতে স্বীকৃত 
হুইবামাত্র গুর্মুখ রায় মহাশয় নূতন থিয়েটারের প্রতিষ্ঠার জন্য অকাতরে অর্থ 
ব্যয় করিতে লাগিলেন এবং এক বৎসর যাইতে না যাইতে খণ্মুখ রায়ের 
অর্থে ষ্টার থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা হইল। এসম্বদ্ধে বিনোদিনী তাহার 
“আমার কথায়” যাহ! লিখিয়াছে তাহা আমর! নিম্নে উদ্ধৃত করিলাম । 
«আমিও এই সময় ৬গ্রতাপবাবু মহাশয়ের থিয়েটার ত্যাগ করিব 
মনে করিয়াছিলাম। ইহার আগে আর একটী ঘটনার দ্বারা আমায় কতক 
ব্যথিত হুইতে হইয়াছিল। আমি যে সন্তরাম্ত যুবকের, আশ্রয়ে ছিলাম, 
তিনি তখন অবিবাহিত ছিলেন। ইহার কয়েক মাস আগে তিনি বিবাহ 
করেন ও ধনবান্‌ যুবকবৃন্দের চঞ্চলতা বশতঃ আমার প্রতি কিছু অসৎ 
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ব্যবহারও করেন। তাহাতে আমাকে অতিশয় মনঃক্ষুঞ্ণ হইতে হয়। সেহ 
কারণে আমি মনে করিলাম যে ঈশ্বর তো আমার জীবিক! নির্বাহের 
জন্য সামর্থা দিয়াছেন, এইরূপ শারিরীক মেহনতের দ্বার নিজের ও 
পরিবারবর্গের ভরণ পোঁষণ নির্বাহ করিতে যদি সক্ষম হই, তবে আর 
দেহ বিক্রয় দ্বার পাপ সঞ্চয় করিব না ও নিজেকেও উৎপীড়িত করিব না। 
আম! হইতে যদি একটী থিয়েটার ঘর প্রস্তুত হয়, তাহা হইলে আমি চিরদিন 
অরস্থাপন করিতে পারিব। আমার মনের যখন এই রকম অবস্থা তখনই 
এ ্রার থিয়েটার করিবার জন্ত ৬গুপদুখ রায় ব্যস্ত। ইহা আমি আমাদের 
একটার দিকের মুখে শুনিলাম। খটনীচক্রে এই সময় আমার আশ্রয়দাতা 
সন্ত্রস্ত যুবকও কাধ্যান্বরোধে দূর দেশে অবস্থিতি করিতেছিলেন। 
এদিকে সকল অভিনেতাই আমাকে অতি জেদের সহিত অনুরোধ করিতে 
লাগিলেন যে “তুমি যে প্রকারে পার আর একটা থিয়েটার করিবার সাহায্য 
কর।” থিয়েটার করিতে আমার অনিচ্ছা ছিল না, তবে একজনের আশ্রয় 
ত্যাগ করিয়া অন্তায়রূপে আর একজনের আশ্রয় গ্রহণ করিতে আমার 
বিবেক বাধা দিতে লাগিল। এদিকে থিয়েটারের বন্ধুগণের কাতর 
অনুরোধ । আমি উভয় সঙ্কটে পড়িলাম । গিরিশবাবু বলিলেন, “থিয়েটারই 
আমার উন্নতির সোপান। তাহার শিক্ষা সাফল্য আমার দ্বারাই সন্ভব। 
থিয়েটার হইতে মান সন্ত্রম জগছিখ্যাত হয়।” এইরূপ উত্তেজনায় আমার 
কল্পনা স্ফীত হইতে লাগিল। থিয়েটারের বন্ধু বর্গের দিন দিন অনুরোধ 
করিতেছেন, এবং আমি মনে করিলেই একটী নুতন থিয়েটার 
সৃষ্টি হয় তাহাও বুঝিলাম, কিন্তু যে যুবকের আশ্রয়ে ছিলাম, 
ঠাহাকেও স্মরণ হইতে লাগিল। ক্রষে সেই যুব! সুদীর্ঘকাল যাবৎ 
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অন্পস্থিত। সুতরাং উপস্থিত বন্ধুবর্ণের কাতরোক্তিতে মন থিয়েটারের 
দিকেই টলিল। তখন ভাবিতে লাগিলাম, “যিনি আশ্রয় দিয়াছেন, তিনি 
আমার সহিত যে সত্যে আবদ্ধ ছিলেন, তাহ! ভঙ্গ করিয়াছেন, অপর 
পুরুষ যেমন প্রতারণ! বাক্য প্রয়োগ করে তাহারও সেইরূপ। তিনি 
পুনঃ পুনঃ ধর্ম সাক্ষী করিয়া বলিয়াছিলেন যে আমিই তুহার কেবল 
একমাত্র ভালবাসার বস্তু, আজীবন সে ভালবাস! থাকিবে। কিন্তু কই 
তাহা তে নহে! তিনি বিষয় কার্য্যের ছলনা! করিয়।! দেশে গিয়াছেন। 
কিন্তু উহা! বিষয় কার্য নহে, তিনি বিবাহ করিতে গিয়াছেন। তবে তাহার 
ভালবাসা! কোথায়? এতে! প্রতারণা! আমি কি নিমিত্ত বাধ্য থাকিব? 
এইরূপ নান! যুক্তি হৃদয়ে উঠিতে লাগিল। কিন্ত মধ্যে মধ্যে আবার মনে 
হইতে লাগিল যে তীহার কোন দৌষ নাই, তিনি আত্মীয় স্বজনের অনুরোধে 
বিবাহ করিতে বাধ্য হইয়াছেন। আমি তাহার একমাত্র ভালবাসার পাত্রী-- 
তবে একি করিতেছি ! রাত্রিতে এ ভাব উদয় হইলে অনিদ্রায় যাইত। 
কিন্তু গ্রাতে বন্ধুবর্দ আসিলে অন্থুরোধতরঙ্গ ছুটিত ও রাত্রির মনোভাব 
একেবারে ঠেলিয়া ফেলিত। অবশেষে থিয়েটার করিব সঙ্কন্প করিলাম। 
সঃ রর গস 

“থিয়েটার করিব সংকল্প করিলাম । কেন করিব না? ধাঁহাদের 
সহিত ভাই ভগিনীর মত একত্রে কাটাইয়াছি, যাহীদের আমি চির বশীতৃত, 
তাহারাত সত্য কথাই বলিতেছেন। আমার দ্বার! থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হইলে 
চিরকাল একত্রে তাই ভগিনীর ন্যায় কাটিবে। সংকল্প দৃঢ় হইল। গুর্ঘখ 
রায়কে অবলম্বন করিয়া থিয়েটার করিলাম। একের আশ্রয় পরিত্যাগ 
করিয়া অপরের আশ্রয় গ্রহণ করা আমাদের চির প্রথা হইলেও এ 
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অবস্থায় আমায় বড় চঞ্চল ও ব্যথিত করিয়াছিল । হয়তে। লোকে 
শুনিয়া হছাসিবেন যে আমাদেরও আবার ছলনার প্রত্যবায় বোধ বা 
বেদনা! আছে। যদি কেহ স্থির চিত্তে ভাবেন তাহা হইলে বুঝিতে 
পারেন যে আমরাও রমণী । এ সংসারে যখন ঈশ্বর আমাদের পাঁঠাইয়া- 
ছিলেন তথ্ন নারী হৃদয়ের সকল কোমলতায়তে৷ বঞ্চিত করিয়া পাঠান 
নাই, সকলই দিয়াছিলেন। কিন্তু ভাগ্যদোষে সকলই হারাইয়াছি। 
তবে ইহাতে কি সংসারের দায়িত্ব কিছুই নাই? যে কোমলতায় একদিন 
হৃদয়পুর্ণ দিন তাহা! একেবারে নির্মল হয় না, তাহার প্রমাণ সন্তান- 
পালনে ৷ পতিপ্রেম সাধ আমাদেরও আছে, কিন্তু কোথায় পাইব। 
কে আমাদের হৃদয়ের পরিবর্ে হৃদয় দান করিবে? লালপায় ভাসিয়া 
প্রেমকথ। কহিয়। মনোমুগ্ধ করিবার অভাব নাই, কিন্তু কে হৃদয় দিয়া 
পরীক্ষা করিতে চান যে আমাদেরও হৃদয় আছে? আমরা প্রথমে প্রতারণা 
করিয়াছি, কি প্রতারিত হইয়া প্রতারণ! শিখিয়াছি, কেহ কি তাহার 
অনুসন্ধান করিয়াছেন? বিষুপরায়ণ প্রাতংম্মরণীয় হরিদাসকে প্রতারিত 
করিবার জন্য আমাদেরই বারাঙ্গনা একজন প্রেরিত হয়, কিন্তু বৈষ্বের 
ব্যবহারে তিনিও বৈষ্ণবী হন এ কথা বিশ্বময় ব্যাপ্ত । যদি হৃদয় ন৷ থাকিত, 
সম্পূর্ণ হৃদয়শূন্য হইলে, কদাচ তিনি বিষ্পরায়ণ! হইতে পারিতেন না। 
অর্থ দ্রিয়। কেহ কাহারও ভালবাসা! কেনেন নাই। আমরাও অর্থে ভালবাসা 
বেচি নাই। এই আমাদের সংসারের রীতি। নাট্যাচাধ্য গিরিশবাবু 
মহাশয়ের যে বারাঙ্গন! বলিয়া একটী কবিতা আছে, তাহাই এই ছূর্ভাগিনীদের 
প্রকৃত ছবি--”ছিল অন্ত নারী সম হৃদয় কমল।” অনেক প্রদেশে 
জল জঙ্িয়া পাষাণ হয়, আমাদেরও তাহাই । উতপীড়িত অসহায় 
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অবস্থায় পড়িয়া পড়িয়া হৃদয় কঠোর হইয়া উঠে। যাহা হউক এখন 
ওকথা থাকুক। এই পূর্ববর্ণত অবস্থাস্তর গ্রহণ করিতে আমাকে ও 
থিয়েটারের লোক দিগকে অনেক বেগ পাইতে হইয়াছিল। কেন ন! 
যখন সেই সন্ত্ান্ত যুবক শুনিলেন যে আমি অন্ঠের আশ্রয় গ্রহণ করিয়া 
একটী থিয়েটারে চিরদিন সংলগ্ন হইবার স্বল্প করিয়াছি, কখন তিনি 
ক্রোধ বশতই হউক কিংবা নিজের জেদ বশতই হউক নানারূপ বাধা 
দিবার চেষ্টা করিতে লাগিলেন। সে বাধা বড় সহজ নহে। তিনি 
নিজের দেশ হইতে লাঠিয়াল আনাইয়া বাড়ী ঘিরিয়া ফেলিলেন। গু 
রায় ও বড় বড় গুগ্া লাগাইলেন। মারামারি পুলিশ হাঙ্গামা চলিতে 
লাগিল। এমন কি একদিন জীবন পর্যান্ত সংশয় হইয়াছিল। একদিন রিহ1- 
সঁলের পর আমি আমার ঘরে ঘুমাইতেছিলাম। ভোর ছয়টা! হইবে, ঝন্ধন্‌ 
মস্মদ্‌ শব্দে নিদ্রা ভাঙ্গিয়া গেল। দেখি যে মিলিটারী পোষাক পরিয়া 
তরোয়াল বাধিয়! সেই যুবক একেবারে আমার ঘরের মাঝখানে দীড়াইয়া 
বলিতেছেন, “বিনো, এত ঘুম কেন?” আমি চমকিত হইয়া উঠিয়া 
বমিলে, তিনি বলিলেন, “দেখ বিনোদ, তোমাকে উহাদের সঙ্গ ত্যাগ করিতে 
হইবে। তোমার জন্ত যে টাকা খরচ হইয়াছে আমি সকলই দিব। 
এই দশ হাঁজার টাকা লও, যদি বেশী হয় তবে আরও দিব।” আমি 
চিরদিনই এক গু'য়ে ছিলাম, কেহ জেদ করিলে আমার এমন রাগ হইত 
যে আমার দিথবিদ্দিকক কার্য্যাকার্ধ্য জ্ঞান থাকিত না। যাহা রোক করি- 
তাম কিছুতেই তাহা টলাইতে পারিত না। মিষ্ট কথায়, ন্নেহের আদরে 
যাহা করিব স্থির করিতাম, কেহ জোর করিয়া নিষেধ করিলে তাহ 
শুনিতাম না। আমায় জোরের সহিত কাজ করান সহজসাধ্য ছিল না। 
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তাহার প্ররূপ উদ্ধত ভাব দেখিয়া! আমার বড় রাগ হইল, আমি বলিলাম, 
“না, কখনই নহে, আমি উহাদের কথা দিয়াছি, এখন কিছুতেই ব্যতিক্রম 
করিতে পারিব না ” 

তিনি বলিলেন, “যদি টাকার জন্য হয় তাহা হইলে আমি তোমায় 
আরোও দশ হাজার টাকা দিব।” তাহার কথায় আমার ব্রহ্গরন্ধ, পধ্যস্ত 
জলিয়া গেল। দীড়াইয়া বলিলাম, “রাখ তোমার টাকা । টাকা আমি 
উপার্জন করিয়াছি বই টাক! আমায় উপার্জন করে নাই। ভাগ্যে থাকে 
অমন দশ বিশ হাজার টাক! কত আবে, তুমি এখন চলিয়া যাও।” আমার 
এই কথা শুনিয়া তিনি আগুনের মতন জলিয়! নিজের তরওয়ারে হাত দিয়া 
বলিলেন, “বটে ! ভেবেছ কি যে তোমীয় সহজে অপরের হাতে ছাড়িয় 
দিব, তোমায় শত খণ্ড করিয়! কাটিয়া ফেলিব। যে বিশহাজার টাকা 
তোমায় দিতে চাহিতেছিলাম তাহ! অন্ত উপায়ে খরচ করিব, পরে যাহ 
হয় হইবে__»বলিতে বলিতে ঝপ করিয়া কোষ হইতে তরবারি বাহির 
করিয়া চক্ষের নিমিষে আমার মস্তক লক্ষ্য করিয়া! এক আঘাত করিলেন। 
আমার দৃষ্টিও তাহার তরবারির দিকে ছিল। যেমন তরবারির আঘাত 
করিতে উদ্যত হইয়াছেন, আমি অমনি একটি টেবিল হারমোনিয়ম ছিল 
তাহার পার্থে বসিয়৷ পড়িলাম, আর সেই তরবারির চোট হারমোনিয়ামের 
ডালার উপরে পড়িয়৷ ডালার কাট তিন আঙ্গুল কাটিয়! গেল। নিমেষ 
মধ্যে পুনরায় তরওয়াল তুলিয়া! আবার আঘাত করিলেন। তার অনৃষ্ট 
প্রসন্ন, আমারও মৃত্যু নাই, সে আঘাতও যে চৌকিতে বসিয়া বাজান হইত, 
তাহাতে পড়িল, মূহূর্তমধ্যে আমি উঠিয়া তাহার পুর্ববার উত্তোলিত তরওয়াল- 
শুদ্ধ হস্ত ধরিয়া বলিলাম, “কি করিতেছে, আমাকে যদি কাটিতে হয় 
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পরে কাটিও ) কিন্ত তোমার পরিণাম? আমার কলঙ্কিত জীবন যাইল আর 
থাঁকিল তা”তে ক্ষতি কি? একবার তোমার পরিণাম ভাব, তোমার 
ংশের কথ! ভাব। একটা দ্বণিত বারাঙ্গনার জন্ত এই কলঙ্কের বোঝা 
মাথায় করিয়া সোণার সংসার হইতে চলিয়। যাইবে! ছি! ছি! শুন, 
স্থির হও। কি করিতে হইবে বল। ঠাণ্ডা হও ।” ৬ 
শুনিয়াছিলাম দুর্দমণীয় ক্রোধের প্রথম বেগ দমিত হইলে লোকের 
প্রায় হিতাহিত চিন্ত। ফিরিয়া আইসে। এখানেও তাহাই হইল। 
তিনি হাতের তরওয়াল দুরে ফেলিয়া দিয়া মুখে হাত দিয়া সেই স্থানে 
বসিয়। পড়িলেন। তাহার সে সময়ের কাতরত। বড়ই কষ্টকর। আমার 
মনে হইল যে সব দূরে যাউক, আমি আবার ফিরিয়া আসি। কিন্ত 
চারিদিক হইতে তখন অষ্টবজ্জ দিয়া থিয়েটারের বন্ধুগণ ও গিরিশ বাবু 
মহাশয় আমায় বাঁধিয়া ফেলিয়াছিলেন, কোন দিকে ফিরিবার পথ ছিল না । 
যাহ! হউক সে আকনম্মিক বিপৎ হইতে তখন তে! পার পাইলাম_-তিনি 
কোন কথা না বলির! চলিয়। গেলেন। এদিকে আমর! যে কয়জন একত্রিত 
হইয়াছিলাম, সকলে ৬গ্রতাপ বাবুর থিয়েটার ত্যাগ করিলাম। তখন 
গুশ্মুখ বাবুও ধরিলেন যে আমি একান্ত তার বশীভূত না হইলে তিনি 
থিয়েটারের জন্য কোন কাধ্য করিবেন না। কাজে কাজেই গোলযোগ 
মিটাইবার জন্য পরামর্শ করিয়া আমাকে মাস কতক দূরে রাখিতে সকলে বাধ্য 
হইলেন। কখনও রাণীগঞ্জে কখনও এখানে ওখানে আমায় থাকিতে হইল। 
ইহার ভিতর কেমন ও কিরূপ থিয়েটার হইবে এইরূপ কার্ধ্য চলিতে 
লাগিল। পরে যখন সব স্থির হইল যে বিডন স্ত্ীটে প্রিয়মিত্রের যায়গা 
লিজ. লইয়া! এতদিন থিয়েটার হইবে, এত টাকা খরচ হইবে তখন আমি 
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কলিকাতায় ফিরিয়া আসিলাম। আমি কলিকাতায় আসিবার কয়েকদিন 
পরে একদিন গুর্মখ বাবু বলিলেন, “দেখ বিনোদ, আর থিয়েটারের 
গোলযোগে কাজ নাই, তুমি পঞ্চশ হাজার টাঁক। আমার নিকটে লও । 
আমি একেবারে তোমায় দিতেছি ।” এই বলিয়া কতকগুলি নোট 
বাহির করিরেন। আমি অন্তরের সহিত থিয়েটার ভাল বাপিতাম, সেই 
নিমিত্ত ত্বণিত বাঁরনারী হইয়াও অর্ধ লক্ষ টাকার প্রলোভন তখনই ত্যাগ 
করিলাম। যখন অমৃত মিত্র প্রভৃতি শুনিলেন ষে গুর্দুখ রায় থিয়েটার 
না করিয়৷ পঞ্চাশ . হাজার টাক আমায় দিতে চান, তখন তীহাদের 
চিন্তার সীম! রহিল ন1। 

যাহাতে আনি সে অর্থ গ্রহণ না করি, ইহার জন্য চেষ্টার ত্রুটি হইল 
হইল না, কিন্তু এ সমস্ত চেষ্টা তখন নিশ্রয়োজন। আমি স্থির করিয়াছি 
থিয়েটার করিব। থিয়েটারের ঘর প্রস্তুত ন৷ করিয়! দিলে আমি কোন 
মতে তার বাধ্য হইব না। তখন আমারই উদ্ঘমে বিডন স্্রাটে জমি লিজ্‌ 
লওয়া হইল, এবং থিয়েটারনিম্মীণের জন্য গুর্মখ রায় অকাতরে অর্থ 
ব্যয় করিতে লাগিলেন । উক্ত বিডন ্্রীটেই শ্রীযুক্ত বনমালী চক্রবত্তী 
মহাশয়ের বাটা ভাড়া লইয়া রিহাঁরস্যাল আরন্ত হইল। তখন একে একে 
সব নূতন পুরাতন এক্‌টর একট্রেদ আসিয়! যোগদান করিতে লাগিলেন। 
গিরিশবাবু মহাশয় মাষ্টার ও ম্যানেজার হইলেন এবং বই লিখিতে আরন্ত 
করিলেন। এই সময় এখনকার ষ্টার থিয়েটারের সুযোগ্য ম্যানেজার শ্রীযুক্ত 
অমৃতলাল বন মহাশয়ও আগিলেন। ইহার আগে ইনি বেঙ্গল থিয়েটার লিজ 
লন। তখন বোধ হয় আমর! প্রতাপ বাঁবুর থিয়েটারে । * * * * *% 
সেই সময় প্রফেসর জহরলাল ধর ঠ্রেজ ম্যানেজার হন। দাশু বাবু যদিও 
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ছেলে মানুষ, কিন্তু কার্য্য শিখিবার জন্য গিরিশবাবু মহাশয় উহাকে সহকারী 
ষ্টেজ ম্যানেজার করেন এবং হিসাব পত্র ভাল ভাবে থাকিবে ও 
বন্দোবস্ত সব স্ুশুঙ্খলে হইবে বলিয়া তিনি শ্রীযুক্ত হরিপ্রসাদ বন্থ 
মহাশয়কে আনিয়া সকল ভার দেন। হরিবাবু মহীশয় চিরদিনই বিজ্ঞ 
ও বুদ্ধিমান্। গিরিশবাবু নুতন থিয়েটারের বেশী উন্নতি ব্বরিবার জন্য 
শিক্ষাকার্যে অনেক সময় অতিবাহিত করিতেন বলিয়৷ নিজে সকল কাছ 
দেখিতে পারিতেন না । সেইজন্য জুযোগ্য দেখিয়৷ দেখিয়া তাহাদের উপর 
এক এক কার্য্ের ভার দিয় রাথিয়াছিলেন। অত্যন্ত উৎসাহ ও আননের 
সহিত কার্ধ্য চলিতে লাগিল । এই সময় আমরা বেল! ছুই তিনটার 
সময় রিহারপ্যালে গিয়া সেখানকার কার্য শেষ করিয়া থিয়েটারে 
আসিতাম, এবং অন্ঠান্ত সকলে চলিয়া যাইলে আমি নিজে ঝুড়ি 
করিয়া মাটী বহিয়া পিট ও বাক সিটের স্থান পুর্ণ করিতাম। কখন 
কখন মজুরদের উৎসাহের জন্য চারি কড়। করিয়া কড়ি ধার্য করিয়া 
দিতাম। শীঘ্র শীঘ্র প্রস্তত করিবার জন্ত রাত্রি পধ্যন্ত কাধ্য হইত। 
সকলে চলিয়া যাইতেন ৷ আমি, গুল্ম, বাবুঃ আর দুই একজন রাত্রি জাগরিয়া 
কার্ধ্য করাইতীম। আমার সেই সময়ের আনন্দ দেখে কে! অপরিসীম 
উৎসাহে অনেক পয়সা বায়ে থিয়েটার প্রস্তুত হইল। বোধ হয় এক 
বংসরের ভিতর হইয়া থাকিবে । কিন্ত ইহার সহিত আর একটা কথা 
আমি না বলিয়া থাকিতে পারিতেছি নাঁ। থিয়েটার যখন প্রন্তত 
হয় তখন সকলে আমায় বলেন যে “এই যে থিয়েটার হাউস হুইবে, 
তোমার নামের সহিত ইহার যৌগ থাকিবে। তাহা হুইলে তোমার 
মৃত্যুর পরেও তোমার নাটী বজীয় থাকিবে অর্থাৎ এই থিয়েটারের লাম 
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বি থিয়েটার হইবে ।”» এই আনন্দে আম আরোও উৎসাহিত হইয়া- 
ছিলাম। কিন্তু কার্ধ্যকালে উহারা সে কথা রাখেন নাই কেন তাহা 
জানি না। যে পর্য্স্ত থি্লেটার প্রস্তুত হইয়া রেজেন্ী না হইয়াছিল 
সে পর্যন্ত আমি জানিতাম আমারই নামে উহার নাম হইবে। কিন্ত যেদিন 
উহার! রেরঙজপ্রী করিয়া আদিলেন-তখন সব হইয়! গিয়াছে, থিয়েটার 
খুলিবার সপ্ত্রাহ কয়েক মাত্র বাকি। আমি তাড়াতাড়ি জিজ্ঞাসা করিলাম 
“থিয়েটারের নুতন নাম কি হইল” | দাণুবাবু প্রসন্নভাবে বলিলেন ষে 
পরার” । এই কথা শুনিয়া আমি হৃদয়মধ্যে অতিশয় আঘাত পাইয়া 
একেবারে বসিয়া যাইলাম, দুই মিনিট কাল কথা কহিতে পারিলাম না। 
কিছু পরে আত্মপংবরণ করিয়া বলিলাম “বেশ” পরে মনে ভাবিলাম যে 
“উহার! কি শুধু আমায় মুখে ম্নেহ মমতা৷ দেখাইয়া কার্ধ্য উদ্ধার করিলেন ! 
কিন্ত কি করিব, আমার আর কোন উপায় নাই । আমি তখন একেবারে 
উহাদের হাতের ভিতরে । আর আমি শ্বপনেও ভাবি নাই যে উহারা 
ছলন৷ দ্বারা আমার সহিত এমন ভাবে অসৎ ব্যবহার করিবেন। কিন্তু 
এত টাকার স্বার্থ ত্যাগ করিতে আমার যা না কষ্ট হুইয়াছিল, তীহাদের এই 
ব্যবহারে আমার তাহা! অপেক্ষ৷ সহত্গুণ মনঃকষ্ট হইয়াছিল। যদিও এ 
সম্বন্ধে আর কাহাকেও কোন কথা বলি নাই, কিন্তু ইহা ভুলিতেও পারি 
নাই, প্র ব্যবহার বরাবর মনে ছিল। বল! বুথ! বলিয়া আর কিছু বলি নাই। 
আর, থিয়েটার আমার বড় প্রিয়, থিয়েটারকে বড়ই আপনার মনে 
করিতাম। যাহা হউক আর একটী তো নূতন থিয়েটার হইল, সেই 
কারণে সেই সময় তাহা চাঁপাও পড়িয়া যাইত। কিন্তু থিয়েটার 
প্রস্তুত হইবার পরও সময় সময় ভাল ব্যবহার পাই নাই । আমি যাহাতে 
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উক্ত থিয়েটারে বেতনভোগী অভিনেত্রী হইয়াও না! থাকিতে পারি তাহার 
জন্তও সকলে বিধিমতে চেষ্টা করিতে লাগিলেন । এমন কি তীহাদের উদ্ভোগ 
ও যত্বে আমাকে মাস দুই ঘরে বসিয়াও থাকিতে হইয়াছিল। তাহার পর 
আবার গিরিশ বাবুর যত্বে ও স্বত্বাধিকারীর জেদে আমায় পুনরায় যোগ দিতে 
হইয়াছিল। লোকপরম্পরায় শুনিয়াছিলাম যে প্রোগ্রাইটার বন্টিয়াছিলেন, 
“ইহাতো বড় অন্তায়,__যাহার দরুণ থিয়েটার করিলাম তাহাকে বাদ দিয়া! কার্ধ্য 
করিতে হইবে ! এ কখন হইবে না। তাহ! হইলে সব পুড়াইয়! দিব।” সে 
যাহা হউক এক সঙ্গে থাকিতে হুইলে ক্রুটি অনেক হইয়া থাকে, আমারও শত 
সহত্র দোষ ছিল। কিন্তু অনেকেই আমায় বড় শ্নেহ করিতেন, বিশেষতঃ 
মাননীয় গিরিশ বাবুর স্নেহাঁধিক্যে আমার মান অভিমান একটু বেশী প্রনুত্ব 
করিত; সেই জন্য দোষ আমারই অধিক হইত। কিন্তু আমার অভিনয় 
কারের উত্নাছের জন্য সকলেই প্রশংসা করিতেন, এবং দোষ ভুলিয়! আমার 
প্রতি স্নেহের ভাগই অধিক বিকাশ পাইত। আমি তাহাদের সেই অকুত্রিম 
স্েহ কখনও ভুলিতে পাঁরিব ন। এই থিয়েটারে অবস্থানকালীন কোন সুকার্ধ্য 
করিয়৷ থাকি আর ন! করিয়! থাকি, প্রবৃত্তির দোৌষেও বুদ্ধির বিপাকে অনেক 
অন্তায় করিরাছি সত্য। কিন্তু এই কার্যের জন্য অনেক ঘাত-প্রতিঘাত, 
সহিতে হইয়াছে । এইরূপ নানারূপ টান বেটানের পর যখন নূতন “ষ্টারে” 
নূতন নাটক দক্ষধঞ্তের অভিনয় আর্ত হুইল, তখন সকলেরই মনোমালিন্য 
এক রকম দূর হুইয়! গিয়াছিল। সকলেই জানিত এই থিয়ে্টারটা আমাদের 
নিজের। আমরা ইহাকে যেমন বাহক চাকৃচিক্যময় করিয়াছি তেমনি 
গুণগরিমপূর্ণ করিয়! ইহার সৌন্দর্য্য আরে! অধিক করিব। সেই কারণ সকলে 
আনন্দে, উৎসাহে একমনে অভিনয়ের গৌরব বৃদ্ধির জন্য যত্ব করিতেন।” 
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১২৯০ লালের ৬ই শ্রাবণ ষ্টার থিয়েটার শ্রীযুক্ত গুর্মুথ রায়ের অর্থে 
শ্রীযুক্ত গিরিশচন্ত্রের দক্ষষজ্ঞ নাটক লইয়! প্রথম উন্মুক্ত হইল। ৬ই রাত্রে 
মহাসমারোহে দক্ষষজ্ঞ প্রথম অভিনীত হয় । এই প্রথম অভিনয় রজনীতে 
গিরিশ বাবু দক্ষের ভূমিক! গ্রহণ করিয়াছিলেন, শ্রীযুক্ত অমৃতলাল মিত্র 
মহাদেব সটজিয়াছিলেন, শ্রীযুক্ত অমৃতলাল বস্থু ( ভূনিবাবু ) দধীচির ভূমিক 
লইয়াছিলেন, বিনোদিনী সতীর অংশ গ্রহণ করিয়াছিল, আর কাদন্থিনী 
প্রস্থতি সাজিয়াছিল। নুতন ষ্টারে নুতন দক্ষষজ্ঞের অভিনয় কত স্থন্দর 
হইয়াছিল তাহা ভূমিকা দেখিলে স্পষ্ট অনুমিত হয়। সেদিন রাত্রে 
“ষ্টার” থিয়েটারে এরূপ জনতা হইয়াছিল যে আসনের অভাবে বহুসংখ্যক 
ব্যক্তিকেই ফিরিয়া যাইতে হইয়াছিল। বিনোদিনী তাহার সতীর ভূমিকা 
এত সুন্দর করিয়াছিল যে সেব্ূপ অভিনয় আজকালকার অভিনেত্রীর 
কর! অসম্ভব। বিনোদিনী সতীর ভূমিকা এত স্ুন্বর করিয়াছিল তাহা 
যাহারা দেখিয়াছেন তীহারা জীবনে কথন ভুলিতে পারিবেন না । দর্শকগণ 
ও থিয়েটারের প্রত্যেক ব্যক্তিই তীহার অভিনয়ের শতমুখে উচ্চ গ্রুশংসা 
করিয়ীছিল। বিনোদিনীর দক্ষষজ্ঞে সতীর অভিনয় সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্র 
লিখিয়াছেন -_ 

“দক্ষযজ্ঞে সতীর ভূমিক। আগ্যোপাস্ত বিনোশিনীর দক্ষতার পরিচয় । 
সতীর মুখে একটা কথা আছে “বিয়ে কি মা?”-__এই কথাটি অভিনয় 
করিতে অতি কৌশলের প্রয়োজন । যে অভিনেত্রী পর অঙ্কে মহাদেবের 
সহিত যোগ-কথ৷ কহিবে, এইরূপ বয়স্কা স্ত্রীলোকের মুখে “বিয়ে কি ম! 1” 
শুনিলে হ্যাকাম মনে হয়। সাঁজ সজ্জীর হাবভাবে বালিকার ছবি দর্শককে 
না দিতে পারিলে, অভিনেত্রীকে হান্তাম্পদ হইতে হয়। কিন্ত বিনোদিনীর 
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অভিনয়ে বোধ হইত, যেন দিগম্বর-ধ্যান-মগ্রা বালিকা সংসার-জ্ঞানশৃন্ঠ 
অবস্থায় মাতাকে “বিয়ে কি মা?” প্রশ্ন করিয়াছে । পর অঙ্কে দয়াময়ী 
জগজ্জননী জীবের নিমিত্ত অতি ব্যাকুল ভাবে জিজ্ঞাস! করিতেছেন, 

“কহ, নাথ! 

কি হেতু কহিলে__ 

“ধন্য ধন্য কলিষুগ ?” 

ক্ষুদ্র নর অন্নগত প্রাণ, 

রিপুর অধীন সবে, 

রোগ শোকে সন্তাপিত ধরা, 

পশ্থাহারা মানব মণ্ডল 

ভীম ভবার্ণৰ মাঝে,-_ 

কেন কহ বিশ্বনাথ,__-“ধস্ত কলিষুগ ?” 

যোগিনীবেশে যোগেশ্বরের পার্থ জগজ্জননী এইরূপ প্রশ্ন করিতেছেন,__ 

ইহা বিনোদিনীর অভিনয়ে সম্পূর্ণ প্রতিফলিত হইত। তেজন্িনীর 
মহাদেবের নিকট বিদায় গ্রহণ, মাতাকে প্রবোধ দান,__ 

“শুনেছি যজ্ছের ফল প্রজার রক্ষণ। 

প্রজাপতি পিতা মোর ;-_- 

প্রজা রক্ষা কেমনে গে হবে? 

নারী যদি পতিনিন্দা সবে, 

কার তরে গৃহী হবে নর? 

প্রজীপতি-ছুহিতা গো আমি, 

মাগে। পতি নিন্দা কেন স'ব?” 
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বি পাত সি সিল 


এ কথায় যেন সতীত্বের দীন্তি প্রত্যক্ষীভূত হইত। যজ্ঞম্থলে পিতার 
প্রতি সম্মান প্রদর্শন, অথচ দৃঢ়-বাক্যে পুজ্য স্বামীর পক্ষ সমর্থন, পতি- 
নিন্দাকস প্রাণের ব্যাকুলতা, তৎপরে প্রাণত্যাগ, স্তরে স্তরে অতি দক্ষতার 
সহিত প্রদশিত হইত |” 

দৃক্ষষজ্ঞ কিছুদিন মহান্ুখ্যাতির সহিত অভিনীত হইবার পর ১২৯০ 
সালের সালের ২রা শ্রাবণ গিরিশচন্দ্রের ধুবচরিত্রের ্টারে অভিনয় হয়। 
বিনোদিনী সুরুচির ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিল। এই ভূমিকাটাও বিনোদিনী 
অতি স্বন্দর অভিনয় করিয়াছিল। ইহার পর ১২৯০ সালের ১লা পৌষ 
্টারে গিরিশচন্দ্র “নলদময়স্তীর” অভিনয় হয়। শ্রীমতী বিনোদিনী দময়ন্তীর 
ভূষিকা গ্রহণ করে। দময়ন্তার ভূমিকা বিনোদিনীর পৌরাণিক অভিনয়ের 
যুগের এক্টি আদ অভিনয়। বিনোদিনীতে দশকবুন্দ মুন্তিমতী বৈদর্ভীই 
প্রত্যক্ষ করিয়া! মুগ্ধ ও চরিতার্থ হইত। ফলতঃ তাদৃশ অভিনয় আর 
কখনও অপর কোনও অভিনেত্রীর দ্বারা কোনও ষ্টেজে হয় নাই। 

বিনোদিনীর আর একটী বিশেষ ক্ষমত! ছিল ভূষিকার উপযোগী সাজিতে 
ও সাঁজাইতে সে অদ্বিতীয় ছিল। নলদময়স্তীর প্রথম অভিনয় রজনীতে 
নল ও দময়ন্তীকে রঙ.ও ড্রেন করিবার জন্ত কলিকীতার কোন এক সুবিখাত 
রঙ-কারক সাহেবকে লইয়া আস! হয়। তাহার নলকে রঙ. করিবার সময় 
যখন শ্রীমতী বিনোদিনীকে তাহার নিকট রঙ করিতে বলা হয় তখন 
বিনোদিনী বলে যে “নিজে না পারি উহার নিকট রঙ. করিতে চাহি না। 
আমি নিজেই রঙ. করিব ।” সে নিজেই রঙউ. করে এবং সে রঙ. সেই সাহেবের 
রঙ. হইতে আরও নুন্দর হইয়াছিল। সেই হইতে বিনোদিনীই নলকে রঙ. 
করিত। এই সম্বন্ধে বিনোদিনী তাহার আমার কথায় লিখিয়াছে,-- 
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“অমৃতবাধু যত বার প্নল” সাঁজিতেন ততবারই আমি রঙ. করিয়া 
দিতাম। অন্য কেহ রঙ. করিয়া দিলে তীর পছন্দ হইত না। ইহার দরুণ 
অন্য একট্রেস্বা সময়ে সময়ে অসন্তষ্ট হইত। আমার একদিন তাড়াতাড়ি 
থাকাতে বনবিহারিণী (ভূনী) নায়ী একজন অভিনেত্রী বলিয়াছিল যে, 
“আনুন অমূতবাবু, আঙি রঙ. করিয়া দিই ।” অমুতবাবু তাহার উত্তরে বলেন 
ষে “রঙ ও পোষাক সম্বন্ধে বিনোদের পছন্দ সকলের হইতে উচ্চতর ।” 

১২৯১ সালের বৈশাখ মাসে গিরিশচন্ত্রের “হীরার ফুল” অভিনীত হয়। 
বিনোদিনী এই গীতিনাট্ নায়িকার ভূমিকা গ্রহণ করে। এই ভূমিকাটী 
অতি ক্ষুদ্র, তথাপি তাহীতেই বিনোদিনী এমন একটু বিশেষত দিয়াছিল, যে 
“হীরার ফুলে” আর তেমন নায়িকা আজ পর্য্যন্ত হইল না। এ সম্বন্ধে 
গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছেন,_-“এক্ষণে অভিনয়দর্শনে দশকের ধারণা হয় যে, 
রতিই হীরার ফুল গীতিনাট্যের নায়িকা, কিন্তু ধিনি হীরার ফুলে বিনোদিনীকে 
দেখিয়াছেন তীহার ধারণ যে হীরার ফুলে গ্রন্থকার রচিত নায়িকাই 
নারিকা, রতি নায়িকা নয়।” 

যুক্ত গু রায় প্রায় এক বংসরকাল ষ্টার থিরেটারের সত্বাধিকারী 
ছিলেন, তাহার পর নানা কারণে তিনি থিয়েটার ছাঁড়িরা দিতে বাধ্য 
হইলেন। শ্রীযুক্ত অমৃতলাল মিত্র, শ্রীযুক্ত হরিভূষণ বন্গ, শ্রীযুক্ত দাশুচরণ 
(দাশরথি ) নিয়োগী ও শ্রীযুক্ত অমৃতলাল বন্ধু কিছু কিছু টাকা নিজেরা দিয়া 
ও কিছু টাকা শ্রীযুক্ত হরিধন দত্তের নিকট হইতে ধার করিয়া গুণ্মু খবাবুর 
নিকট হইতে ্রার থিয়েটার খরিদ করিয়া লইলেন। এই সময় আবার একটু 
গৌঁল উঠিয়াছিল। গুুথবাবু বলিলেন, যদি বিনোদিনীর থিয়েটারে 
একটী সেয়ার না৷ থাকে তাহ! হইলে আমি থিয়েটার কিছুতেই বিক্রয় 
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করিব না। কিন্তু গিরিশবাবু বিনোদিনী ও বিনোদিনীর মাতাকে অনেক 
বুঝাইয়া৷ সে প্রস্তাব রহিত করেন। বিনোদিনী এ সম্বন্ধে তাহার আমার 
কথায় লিখিয়াছে,-- 

“সেই সময় গুল্ম্খবাবুর ইচ্ছায় আমারও সমান অংশ লইবার কথা 
উঠিল। (লোক পরম্পরায় শুনিলাম যে গুরশুখ বাবু বলিয়াছেন যে ইহাতে 
বিনোদের অংশ না থাকিলে আমি কখনই উহাদ্দিগকে দিব ন1। এই প্রস্তাবে 
কিন্তু গিরিশবাবু মহাশয় রাজি হইলেন না। তিনি আমার মাকে 
বলিলেন “বিনোদের মা, ওসব বঞ্ধাটে তোমাদের কাজ নাই। তোমরা 
স্ত্রীলোক, অত বঞ্ধাট সহিতে পারিবে না। আমর! আদার ব্যাপারী, 
আমাদের জাহাজের খবরে কাজ নাই। তোমার মেয়েকে ফেলিয়া তো 
আমি কখনও অন্তাত্র কার্য্য করিব না, আর থিয়েটার করিতে হইলে বিনোদ যে 
নিতান্ত প্রয়োজনীয়, তাহা কেহই অস্বীকার করিতে পারিবে না। আমরা 
কাধ্য করিব, বৌঝা বহিবার প্রয়োজন নাই। গাধার পিটে বোঝ! দিয়! 
কার্ধ্য করিব।” গ্িরিশবাবুর এই সকল কথ! শুনিয়। মা আমার কোন 
মতেই রাজি হইলেন না, যেহেতু আমার মাতাঠাকুরাণীও গিরিশ বাবু 
মহাশয়কে অতিশয় ভক্তি ও শ্রদ্ধা করিতেন । তাহার কথ অবহেল। করিতে 
তাহাদের কিছুমাত্র ইচ্ছা ছিল না । এই রকম নানাবিধ ঘটনায় ও রটনায় 
বন দিবসাবধি লোকের মনে ধারণ! ছিল যে “ষ্টারে” আমার অংশ আছে ।” 

টার থিয়েটার গুর্ঘ,খ রায়ের হস্ত হইতে অমৃতবাবু, প্রভৃতির হস্তে আশায় 
স্তাহাদের উৎসাহ আরও ছ্িগুণ বাড়িয়া গেল। গিরিশচন্ত্র ষদিচ সত্বাধিকারী 
হইলেন না, তথাপি থিয়েটার যাহাতে চিরস্থায়ী হয় সেজন্য তীহার চেষ্টার 
কিছুমাত্র ত্রুটি ছিল না । যদি তাহার সে সময় সামান্য মাত্র গাফিলী থাকিত, 
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তাহ! হইলে অকালেই ট্টারের অস্তিত্ব লুপ্ত হইয়া যাইত। গুর্শুথ রায়ের 
হস্ত হইতে হস্তান্তরিত হইবামাত্র থিয়েটারের আঁয় বুদ্ধির জন্য অতি সত্ব 
গিরিশচন্দ্র “চৈতন্য লীলা” নাটব রচনা করিলেন ও মহাঁসমারোহে মহালা 
আরন্ত করিয়া দিলেন। এই “চৈতন্তলীলায়” চৈতন্ঠের ভূমিকা গ্রহণ 
করিয়াই শ্রীমতী বিনোদিনীর জীবন স্বার্থক হইয়া গেল। চৈতন্যের ভূমিকা 
বিনোদিনী যেরূপ সর্বাঙ্গসুন্দর অভিনয় করিয়াছিল সেরূপ আর কেহই 
করিতে পাঁরিল না। বিনোদিনীর পর বহু অভিনেত্রী এই চৈতন্তের ভূমিকা 
গ্রহণ করিয়াছে ও বহুবার অভিনয় করিয়াছে, কিন্তু বিনোদিনীর স্ায 
তাদৃশ জীবন্ত ভাব আর কাহারও অভিনয়ে আজ পথ্য্ত গরশ্কটিত হয় নাই। 
চৈতন্যলীল! অভিনয় সম্বন্ধে বিনোদিনী আমার কথায় লিখিয়াছে,_ 

"এইবার চৈতন্যলীল! নাটক লিখিত হইল ও শিক্ষা কার্য আরন্ত হইল। 
এই চৈতন্তলীলার রিহার্সালের সময় “অমৃত বাজার” পত্রিকার এডিটার বৈষ্ণব- 
চূড়ামণি পুজনীয় শ্রীযুক্ত শিশিরকৃমার ঘোষ মহাশয় মাঝে মাঝে আসিতেন 
এবং আমার ন্তায় হীনার দ্বারা সেই দেবচরিত্র যাহাতে যতদুর সম্ভব স্ুরুচি- 
সম্পন্ন হইয়৷ অভিনীত হইতে পারে তাহার উপদেশ দিতেন এবং বার বার 
বলিতেন “আমি যেন সতত গোঁর পাদপন্প হৃদয়ে চিন্তা করি। তিনি 
অধমতারণ, পতিতপাবন, পতিতের উপর তীহার অনীম দয়া ।” তার 
কথামত আঁমও সতত ভয়ে ভয়ে মহাপ্রভূর পাদপন্ম চিন্তা করিতাম। 
আমার মনে বড়ই আশঙ্কা হইত যে কেমন করিয়া অকুল পাথারে কূল 
পাঁইৰ। মনে মনে সদাই ভাবিতাম, “হে পতিতপাঁবন গৌরহরি, এই 
পতিতা অধমাকে দয়া করুন।” যেদিন প্রথম চৈতন্তলীলার অভিনয় 
করি তাহার আগের রাত্রে প্রায় সার! রাত্রি নিদ্রা যাই নাই, প্রাণের 
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মধ্যে একটা আকুল উদ্বেগ হইয়াছিল। গ্রাতে উঠিয়া গল্প স্নানে 
যাইলাম, পরে ১০৮ একশত আটটি ছুর্ী নাম লিখিয়। তাহার চরণে 
[তক্ষা করিলাম, “মহাপ্রভু যেন আমায় এই মহা সঙ্কটে কুল দেন। 
আমি যেন তার কৃপা লাভ করিতে পারি” সারা দিন ভঙে 
ভাবনায় ত্বস্থির হইয়া রহিলাম। পরে জানিলাম, আমি যে তার 
অতয় পদে স্মরণ লইয়াছিলাম তাহা বোধ হয় ব্যর্থ হয় নাই। কেননা! 
তার যে দয়ার পাত্রী হইয়াছিলাম তাহা বহুসংখ্যক স্ুধীবৃন্দের মুখেই 
ব্যক্ত হইতে লাগিল। আমি মনে মনে বুঝিতে পারিলাম যে 
ভগবান আমায় কৃপা করিতেছেন, কেন না সেই বাল্যলীলার সময়-_ 
“রাধা বই আর নাইক আমার, রাধা বলে বাজাই বীশী” বলিয়৷ গীত ধরিয়া 
যতই অগ্রসর হইতে লাগিলাম, ততই যেন একটা শক্তিময় আলোক আমার 
হৃদয়কে পূর্ণ করিয়া তুলিতে লাগিল। যখন মালিনীর নিকট হইতে মাল! 
পরিয়৷ তাহাকে বলিতাম “কি দেখ মালিনী”, সেই সময় আমার চক্ষু 
বহিদৃষ্টি হইতে অন্তরের মধ্যে প্রবেশ করিত। আমি বাহিরের কিছুই 
দেখিতে পাইতাম না । আমি হৃদয় মধ্যে সেই অপরূপ গৌর পাদপন্ম 
যেন দেখিতাম ! আমার মনে হইত *এ যে গৌরাঙ্গ” উনিই তো! বলিতেছেন, 
আমি কেবল মন দিয়া শুনিতেছি ও মুখ দিয়া তাহারই কথা প্রতিধ্বনিত 
করিতেছি! আমার দেহ রোমাঞ্চিত হইত, সমস্ত শরীর পুলকে পূর্ণ 
হইয়া যাইত, চারিদিক যেন ধোয়ায় আচ্ছন্ন হুইয়া যাইত। যথন আমি 
অধ্যাপকের সহিত তর্ক করিয়া বলিতাম “প্রভু কেব৷ কার, সকলই সেই 
রুঘ”__তখন সত্যই মনে হইত যে প্রভু কেবা কার। পরে যখন উৎসাহে 
উৎুল্ল হইয়া বলিতাম,-- 
০০ 


“গয়াধামে হেরিলীম বিদ্যমান, 

বিষুণপদপক্কজে করিছে মধু পান, 

কত শত কোটি কোটিঅশরীরী প্রাণী 1” 

তখন মনে হইত বুঝি আমার বুকের ভিতর হইতে এই সকল কথা 

আর কে বলিতেছে! আমি তো কেহই নহি, আমাতে স্মামি জ্ঞানই 
থাকিত না। সন্াস গ্রহণ করিয়৷ মাত! শচী দেবীর নিকট বিদায় লইবার 
সময় খন বলিতাম-_ 

“কৃষ্ণ বলে কাদ মা জননী, 

কেদ না নিমাই বলে । 

রুষ্ণ বলে কাদিলে সকল পাবে, 

কাদিলে নিমাই বলে, 

নিমাই হারাবে, কষ নাহি পাবে ।” 

তখন স্ত্রীলোক দর্শকদিগের মধ্যে কেহ কেহ এমন উচ্চৈ:স্বরে 
কাদিয়৷ উঠিতেন বে আমার বুকের ভিতর গুরগুর করিতে থাকিত। আবার 
শচীমাতার সেই হৃদয়ভেদী মর্বেদনার শোকধবনি, নিজের মনের 
উত্তেজন! 'ও দর্শকবুন্দের বাগ্রতা আমায় এত অধীর করিত যে আমার 
নিজের দুই চক্ষের জলে নিজে আকুল হইয়৷ পড়িতাম। শেষে সন্্াসী 
হইয়া সম্ীর্তন মাঝে হরি মন মজীয়ে লুকালে কোথায়, আমি ভবে একা, 
দাও হে দেখা, প্রাণসথা রাখ পাঁয়”_-এই গানটি গাইবার সময়ের মনোভাব 
আমি লিথিয়। জানাইতে পারিব নাঁ। আমার সত্যই তখন মনে হইত, 
আমিও ভবে একা, কেহ তো আমার আপনার নাই।” আমার 
প্রাণ যেন ছুটিয়া গিয়। হরিপাদপন্মে আপনার আশ্রয় স্থান খু'জিত। 
৭৯ 


বিনোদিনী 


আমি উন্মত্তের ন্তায় সঙ্কীর্ভনে নাচিতাম ও এক একদিন এমন হইত ষে 
অভিনয়ের গুরুভার বহিতে না পারিয়৷ মুচ্ছিত হইয়া পড়িতাম। 
একদিন অভিনয় করিতে করিতে মধ্যস্থানেই অচৈতন্য হইয়া পড়ি। 
সেদিন অতিশয় লোফারণা হইয়াছিল। চৈতন্তলীলার অভিনয়ে প্রায়ই 
অধিক লোকি হইত। তবে যখন কোন কার্য উপলক্ষে বিদেশী লোক জন 
আদিতেন তখন আরোও রঙ্গালয় পুর্ণ হইত এবং প্রায় অনেকগুলি লোকই 
আগিতেন। সুবিখ্যাত বিজ্ঞান-অধ্যাপক ফ্যাদার লাফে সাহেব সেই দিন 
উপস্থিত ছিলেন। তিনি ড্রপ পড়িতেই ্রেজের ভিতর গিয়াঁছিলেন 
আমার এ রকম অবস্থা শুনিয়। তিনি গিরিশবাবু মহাশয়কে বলেন, “চলুন, 
আমি একবার দেখিব।” গিরিশবাবু তাহাকে আমার গ্রিণরুমে লইয়া 
যাইলেন । পরে যখন আমার চৈতন্ত হইল, আমি দেখিতে পাইলাম, একজন 
মস্ত ব্ড় দাড়ীওয়ালা সাছেব কি ন! ইজের জাম! পরা আমার মাথার উপর 
হইতে পা! পর্য্যন্ত হস্তাচালনা করিতেছেন । আমি উঠিয়া! বদিতে গিরিশবাবু 
বলিলেন, “ইহাকে নমস্কার কর। ইনি মহামহিমান্বিত পণ্ডিত ফাদার লাফে 11: 
আমি তীর নাম শুনিতাম, কথনও তাহাকে দেখি নাই । আমি হাত যোড় 
করিয়! তাহাকে নমস্কার করিলাম । তিনি আমার মাথায় খানিক হাত দিয়া 
এক গ্রাস জল খাইতে বলিলেন। আমি এক গ্লাস জল পান করিয়া 
বেশ সুস্থ হইয়া আপন কার্য্যে ব্রতী হইলাম । অন্য সময় মুচ্ছিত হইয়া 
পড়িলে যেমন নিন্ভেজ হইয়! পড়িতাম, এবার তাহ! হইনাই। কেন 
তাহা বলিতে পারি না। এই চৈতন্তলীলা অভিনয়ের জন্য আমি যে কত 
মহামহোপাধ্যায় মহাঁশয়গণের আশীর্বাদ লাভ করিয়াছিলাম তাহা বলিতে 
পারি না। পরম পুজনীয় নবদীপের বিষ্তপ্রেমিক পণ্ডিত মথুরানাথ 
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পদরভ্র মহাশয় ষ্টেজের মধ্যে আদিয়া ছুই হস্তে তাহার পবিত্র পদধূলিতে 
আমার মস্তক পুর্ণ করিয়া কত আশীর্বাদ করিয়াছিলেন । আমি মহাঁ- 
প্রভুর দয়ায় কত ভক্তিভাজন স্ুধীগণের কৃপার পাত্রী হইয়াছিলাম ! 
এই চৈতন্যলীলার অভিনয়ে--শুধু চৈতন্তলীলার অভিনয়ে নহে,__আমার 
জীবনের মধ্যে চৈতন্তলীলার অভিনয় আমার সকল অপেক্ষা শ্লাঙ্ার বিষয় । 
এই অভিনয় দ্বারা আমি পতিত পাঁবন ৬পরমহংস দেব রামরুষ্জ মহাশয়ের 
দয়া পাইয়াছিলাম, কেননা সেই পরম পুজনীয় দেবতা চৈতন্থলীল! অভিনয় 
দর্শন করিয়া! আমায় তার পাদ্পদ্মে আশ্রয় দিয়াছিলেন। অভিনয় কাধ্য 
শেন হইলে আমি শ্রীচরণ দর্শন জন্য যখন আহ্ষিস ঘরে তীহার চরণ 
সমীপে উপস্থিত হইতাম, তিনি প্রসন্ন বদনে উঠিরা নাচিতে নাচিতে বলিতেন, 
হরি গুরু হরি গুরু বল মা হরি গুরু গুরু হরি।” তাহার উভয় হস্ত আমার 
মাথার উপর দিয়া আমার পাপ দেহকে পবিত্র করিয়া বলিতেন, “মা 
তোমার চৈতন্য হ*ক্‌।” তার সেই প্রসন্ন সুন্দর ক্ষমাময় মুদ্তি আমার ন্যায় 
অধম জনের প্রতি কি করুণাময় দৃষ্টি! পাঁতকী তাঁরণ পতিত পাবন 
মহাপ্রভু যে আমার সম্মুখে ধাড়াইয়৷ আমায় অভয় দিয়াছিলেন! হায় আমি 
বড়ই ভাগ্যহীনা অভাগিনী । আমি তবুও তাহাকে চিনিতে পারি নাই। 
আবার মোহ জড়িত হইয়া জীবনকে নরক সদৃশ করিয়াছি ।” 

“আর একদিন যখন তিনি অনুস্থ হইয়া শ্যামপুকুরের বাটীতে বাস 
করিতেছিলেন, আমি ভ্রীচরণ দর্শন করিতে যাই, তখনও সেই রোগক্রাস্ত 
তথাপি প্রসন্ন বদনে আমায় বলিলেন, “আয় মা! বোম্‌।” তাহ! কি স্নেহপুর্ণ 
ভাব--এ নরকের জীবকে যেন ক্ষমার জন্য সতত আগুয়ান ! যে দিন তীহার 
প্রধান শিষ্য নরেন্্রনাথের ( পরে যিনি বিবেকানন্দ স্বামী বলিয়া পরিচিত 
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হইয়াছিলেন ) সত্যং শিবং মঙ্গল গীতি মধুর কণ্ঠে থিয়েটারে বসিয়া 
শ্রবণ করিয়াছি, আমার থিয়েটারকাধ্যকর দেহকে এই জন্য ধন্য মনে 
করিয়াছি । এখন জগৎ যদি আমায় দ্বণার চক্ষে দেখেন তাহাতেও আমি ক্ষতি 
বিবেচনা করি না, কেন না আমি জানি যে পরমারাধ্য পরম পূজনীয় 
৬রামকৃষ্$ঙপরমহংদ দেব আমায় কৃপা করিয়াছেন। তাহার সেই মধুর 
পীযৃষপূরিত বাণী “হরি গুরু গুরু হরি' আমায় আজও আশ্বাস দিতেছে । 
যখন অসহনীয় হৃদয়ভারে আহত হইয়া পড়ি তখনই যেন সেই ক্ষমাময় 
প্রসন্ন মৃত্তি আমার হৃদয়ে উদয় হইয়া বলেন বল, “হরি গুরু গুরু হরি।, 
এই চৈতন্তলীলা দেখার পর তিনি কতবার থিয়েটারে আসিয়াছেন মনে 
নাই। তবে বক্সে যেন তাহার সেই প্রসন্ন প্রফুল্পময় মূর্তি আমি বহুবার 
দর্শন করিয়াছি।”. 

যে ঠৈতন্তলীলায় চৈতন্তের ভূমিকা গ্রহণ করিয়! শ্রীমতী বিনোদিনী 
পরমহংস দেবের কৃপা লাভ করিতে পারিয়াছিল সে চৈতন্তলীলার ভূমিকা 
যে কত সুন্দর হইয়াছিল তাহা লেখাই বানুল্য। এই চৈতন্তলীলার 
চৈতন্যের ভূমিকা সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছেন,_- 

“বল! হইয়াছে যে সকল ভূমিকাতেই বিনোদিনী সাধারণের প্রশংস! 
ভাজন হইয়াছিল। কিন্তু “চৈতন্য লীলায়” চৈতন্ত সাজিয়া তাহার জীবন 
সার্থক হয়। এই ভূমিকার বিনোদিনীর অভিনয় আগ্ভোপাস্তই ভাবুক- 
চিত্-বিনোদন। প্রথমে বাল গৌরাঙ্গ দেখিয়! ভাবুকের বাৎসল্যের উদয় 
হইত, চঞ্চলতার ভগবানের বাল্যলীলার আভাদ পাইতেন | উপনয়নের 
সময় রাধাপ্রেমে মাতোয়ারা বিভোর দণ্ডী দর্শনে দর্শক স্তম্ভিত হইতেন। 
গৌরাঙ্গমুণ্তির ব্যাখ্যা “অন্তঃকৃষ্। বহিঃ রাঁধা-_পুরুষ-প্রকৃতি এক সঙ্গে 
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জড়িত।” এই পুরুষ-প্রকৃতির ভাব বিনৌদিনীর অঙ্গে প্রতিফলিত হুইত। 
বিনোদিনী যখন “কৃষ্ণ কই, কৃষ্ণ কই, বলিয়। সংজ্ঞাহীনা হইত, তথন প্রকৃত 
বিরহ-বিধুরা রমণীরই আভাদ পাওয়া যাইত। আবার চৈতন্যদেব যখন 
ভক্তগণকে কৃতার্থ করিতেছেন, তখন পুরুষোত্তম ভাবের আভাস বিনোদিনী 
আনিতে পারিত। অভিনয় দর্শনে অনেক ভাবুক এরূপ বিভোর ুইয়াছিলেন 
যে বিনোর্দিনীর পদধুলি গ্রহণে উৎনক হন। এই অভিনয় পরমহংস দেব 
দেখিতে যান। প্ররুত হরিনাম হইলে যে হরি স্বয়ং তাহা শুনিতে আসেন, 
পরমহংন দেব স্বয়ং তাহার প্রত্যক্ষ প্রমাণ প্রদর্শন করিলেন ; পদধুলি 
লাভে কেহই বঞ্চিত হইল না। বিনোদিনী অতি ধন্তা। পরম্হংস 
দেব করকমল দ্বারা তাহাকে স্পর্শ করির| শ্রীমুখে বলিয়াছিলেন,-- 
তোমার “চৈতন্য হোক।”৮ অনেক পর্বত গহবরবাসী এ আশীর্বাদ প্রার্থী 
বিনোদিনীর যে সাধনায় ভগবান এরূপ প্রসন্ন হইলেন সেই সাধনাই 
অভিনয়ের নিমিত্ত প্রস্তুত হইতে হইলে অভিনেতাকে অবলম্বন করিতে 
হয়। বিনোদিনীর সাধন-_যথীজ্ঞান কাঁয়মনোবাক্যে মহাপ্রভুর ধ্যানে 
নিবুক্ত থাকিতে হইয়াছিল। যে ব্যক্তি যে অবস্থাতেই হউক, এই 
মহাছবি ধ্যান কৰিবে, সেই ব্যক্তি এই ধ্যানপ্রভাবে ধীরে ধীরে মোক্ষের 
পথে অগ্রসর হুইয়! মোক্ষলাভ করিবে। অষ্ট (প্রহর গৌরাঙ্গ মৃণ্ডি ধ্যানের 
ফল বিনোদিনীর ফলিয়াছিল |” 

ইহার পর ষ্টার থিয়েটারে গিরিশচন্ত্রের প্রহলাদ চরিত্র ও নিমাই সন্ন্যাস 
অভিনয় হর নিমাই সন্গ্যাসে বিনোদিনী চৈতন্তের ভুমিক! গ্রহণ করে 
এবং এই ভূমিকাটাও সে অতি সুচারুরূপে সম্পন্ন করে। ১২৯২ সালের 
৪ঠ1 আশ্বিন গিরিশচন্দ্র বুদ্ধদেব চরিত্র ষ্টারে মহাসমারোহে অভিনীত হয়। 
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এই ভূমিকাটী অভিনয়ে বিনোদিনী লাইট অব. এসিয়৷ রচয্রিতা এড উইন 
আরনেল্ড সাহেবের নিকট হইতে বিশেষ প্রশংসা লাভ করিয়াছিল। 
বুদ্ধদেবে “গোপার” ভূমিকা সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছেন,_- 

“বুদ্ধদেব” নাটকে পতি বিরহ-ব্যাকুল৷ গোপার ছন্দকের নিকট 

“দাও, দাও ছন্দক আমায়, 
পতির বসন ভূষা--মম অধিকার ! 
স্থাপি সিংহাসনে, 
নিত্য আমি পুজিব বিরলে 
বলিয়া পতির পরিচ্ছদ যাজ্ত! এক প্রকার অতুলনীয় হইত। সে অদ্ধো- 
ন্মাদিনীর বেশ-_ আগ্রহের সহিত স্বামীর পরিচ্ছদ হৃদয়ে স্থাপন এখনও 
আমার চক্ষে জাগরিত। যাহাকে পূর্বান্কে অগ্মরোনিন্দিত সুন্দরী দেখা 
যাইত, পরিচ্ছদ যাজ্জার সময় তাপ-শুষ্ক পন্মের মত মলিন বোধ হইত ৮ 
ভূমিকার উপষোগী বেশ বিন্যাস করিতে বিনোদিনী যে অদ্বিতীয়! 
ছিল, সে বিষয়ে আর কাহারও মৃতদ্বৈধ নাই। সে সম্বন্ধে গিরিশচন্্ 
লিখিয়াছেন,-_ 

“তাহার (বিনোদিনীর ) ভূমিকা উপযোগী পরিচ্ছদে সুসজ্জিত হইবার 
বিশেষ কৌশল ছিল। একটা দৃষ্টান্তে তাহার কতক প্রকাশ পাইবে। 
বুদ্ধদেবের অভিনয়ে বিনোদিনী গোপার ভূমিকা গ্রহণ করিত । একদিন 
ভক্তচুড়ামণি স্বর্গীয় বলরাম বস্থু “বুদ্ধদেব” দেখিতে বান। তিনি এক 
অঙ্ক দেখিবার পর সহস৷ সজ্জা গৃহে যাইবার ইচ্ছা প্রকাশ করিলেন। কেন 
যে তাহার এরূপ ইচ্ছা হইল, তাহ! আমি জিজ্ঞাসা না করিয়া কনসার্টের 
স্ময় তাহাকে ভিতরে লইয়া যাইলাম। তিনি এদিক ওদিক দেখিয়া 
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কনসার্ট বাঁজিতে বাঁজিতেই ফিরিয়া আদিলেন। তাহার পর তিনি গল্প 
করিয়াছিলেন যে তিনি রঙ্গমঞ্চের উপর গোপাকে প্রথমে দেখিয়া ভাবিয়া 
ছিলেন যে এন্ধপ আশ্চর্য্য সুন্দরী থিয়েটারওয়ালারা কোথায় পাইলেন ? তিনি 
সেই স্থন্বরীকে দেখিতে গিয়াছিলেন। সাজঘরে তাহাকে দেখিয়া তাহার মনে 
হইয়াছিল যে, রঙ্গমঞ্চে যেরূপ দেখিয়াছিলেন, সেরূপ সুন্দরী নয় সভা, কিন্তু 
স্থন্দরী বটে। তৎপর একদিন অনজ্জিত অবস্থায় দেখিয়া সেই স্ত্রীলোক যে 
গোপ৷ সাজিয়াছিল তাহা প্রথমে বিশ্বাম করেন নাই । তিনি বিনোদিনীর 
সাঁজসজ্জার ভূয়োভুয়ঃ প্রশংসা করিতেন। সজ্জিত হইতে শেখা অভিনয়- 
কার্যের প্রধান অঙ্গ, এ শিক্ষায় বিনোদিনী বিশেষ নিপুণা ছিল। 
বিনোদিনী ভিন্ন ভিন্ন ভুমিকায়, সজ্জা দ্বারা আপনাকে এরূপ পরিবন্তিত 
করিতে পারিত বে, তাহাকে এক ভূমিকায় দেখিয়া অপর ভূমিকায় যে 
সেই আসিয়াছে, তাহা দর্শক বুঝিতে পারিতেন না। সাজ সঙ্জার প্রতি 
অভিনেতা ও অভিনেত্রীর বিশেষ লক্ষা রাখা প্রয়োজন । সঙ্জিত হইয়া 
দর্পণে নিজের প্রতিবিঘধ দর্শনে অনেক সময়ে অভিনেতার হৃদয়ে নিজ 
ভূমিকার ভাব প্রস্ফুটিত হয়। দর্পণ অভিনেতার সামান্ধ শিক্ষক নয়। 
সজ্জিত হইয়া! দর্পণের সম্মুথে হাবভাব প্রকাশ করিয়! যিনি ভূমিকা ( পার্ট ) 
অভ্ঠাস করেন, তিনি সাধারণের নিকটে বিশেষ প্রশংসাভাজন হন। 
কিন্ত এরূপ অভ্যাস কর! কষ্টপাধ্য। শিক্ষাজনিত অঙ্গতঙ্গী স্বাভাবিক 
অঙ্গতলীর ন্যায় অভ্যাস করা এবং স্বেচ্ছায় তৎক্ষণাৎ সেই অঙ্গভঙ্গী 
প্রকাশ শ্রম ও চিন্তা সাধ্য । এ শ্রম ও চিন্তা ব্যয়ে বিনোদিনী কখন 
কুষ্টিত ছিল না।” 

১২৯৩ সালের ২০শে আষাঢ় গিরিশচন্দত্রের “বিবমঙ্গল” নাটক মহা 


৭৭ 





বিনোদিনী 


চা 


সমারোহে “ষ্টার” থিয়েটারে অভিনীত হয়। উক্ত নাটকে শ্রীমতী 
বিনোদিনী চিন্তামণির ভূমিকা গ্রহণ করে। বিবমঙ্ল সেই হইতে আজি 
পর্য্যন্ত বহু রঙ্গমঞ্চে বন্বার অভিনীত হইয়াছে এবং বড় বড় অভিনেত্রী 
চিন্তামণির ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছে । কিন্তু বিনোদিনী যেরূপ চিন্তামণির 
ভূমিকা করিনা গিয়াছে সেরূপ সর্বা্গ সুন্দর অভিনয় আজ পর্য্যন্ত কাহারও 
হয় নাই। বিনোদিনীর অভিনয়ের বিশেষত্বই ছিল এইটুকু যে তাহার 
প্রত্যেক অভিনয়েই বেশ একটু প্রাণ থাকিত। বেতনভোগী অভিনেত্রীর 
মুখস্থ পাট বলার মত তাহার অভিনয় ছিল না। দর্শকগণের সত্যই 
ধারণা হইত যে ত্তীহারা অভিনয় দেখিতেছেন না, যথার্থই সেই 
ষান্থুষটাকেই দেখিতেছেন । ইতি মধ্যে শ্রীযুক্ত অমৃতলাল বন্ুর বিবাহবিভ্রাট 
প্রহসন অভিনীত হয়। এই প্রহমনে বিনোদিনী বিলাসিনী কারফরমার 
ভূমিক! গ্রহণ করে, এবং ভূমিকাটি এত সুন্দর অভিনয় করে যে দর্শকগণ 
যুগপৎ বিস্মিত ও স্তম্ভিত হইয়া পড়ে। যে অভিনেত্রী চৈতন্যের স্ায় 
ভাব প্রবণ ভূমিক৷ অমন স্থন্দর অভিনয় করে সে আবার কেমন করিয়া এই 
লঘুভাবের ভূমিকা! 'এমন সুন্দর অভিনয় করিতে পারে? সত্যই ইহা 
আশ্চর্যের কথা তাহীতে আর সন্দেহ নাই। আজ পর্য্যন্ত বিনোদিনী যে 
ভূঙ্মিকাই লইয়াছে তাহাতেই বেশ একটু বিশেষত্ব প্রদান করিয়াছে। 
বিনোদিনীর লঘুভাবের ভূমিকা সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্র লিখিয়াছেন,__ 

“গুরু গম্ভীর ভূমিকায় (5211005 721 ) বিনোদিনীর যেরূপ অসাধারণ 
দক্ষতা! প্রকাশিত হইয়াছে, “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রৌ"” প্রহসনে ফতেমার 
ভূমিকায়, “বিবাহ-বিভ্রাটে” বিলাসিনী কারফন্দার ভূমিকায়, “চোরের উপর 
বাটপাঁড়িতে” গিন্লির ভূষিকায়, এবং «সধবার একাদশীতে” কাঞ্চনের হালকা 
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সানা আসমা পিসি সই লে পরা? 


ভূমিকায়ও বিনোদিনীর অভিনয়ে তাদৃশ দক্ষতা প্রদশিত হইয়াছে । 
মিলনান্ত ও বিয়োগান্ত নাটক, প্রহসন, পঞ্চরং, নকৃস! প্রভৃতিতে সে 
সময় বিনোদিনীই নায়িকা ছিল।” 

রঙ্গমঞ্জে যশে ও প্রশংসায় সর্বশ্রেষ্ঠ স্থান অধিকার করিয়া, দর্শক- 
মণ্ডলীকে নাট্যকলার নানা রসের পরাকাষ্টা দেখাইয়। শ্রীমতী দিনোদিনী 
একদিন এই বঙ্গদেশে যুগান্তর আনিয়াছিল। এত খ্যাতি ও যশঃ আজ, 
পর্য্যন্ত কোন অভিনেত্রীর ভাগ্যে ঘটে নাই । বঙ্গরঙগগমঞ্জের দুর্ভাগ্য যে এহেন 
প্রতিভাময়ী অভিনেত্রীকে রঙ্গালয়ে অধিক দিন রাখিতে পারিল না। কি 
কারণে বা কেন যে বিনোদিনী রঙ্গালয়ের সম্পর্ক ত্যাগ করিল তাহার সঠিক 

₹বাদ আমরা জানিতে পারি নাই,তবে যে কারণেই হউক কারণটা যে বিশেষ 
একটা কিছু গুরুতর তাহাতে সন্দেহ নাই। থিয়েটারের এত যশঃ, এত 
সুখ্যাতি, পরিত্যাগ করিতে বিনোদিনীর নিশ্চয়ই বিশেষ কষ্ট হইয়াছিল তাভার 
কোনই সন্দেহ নাই। অনুমান ১২৯৩ সালের শেষভাগ হইতে শ্রীমতী বিনোদিনী 
রঙ্গালয়ের সহিত সমন্ত সম্পর্ক ত্যাগ করিয়া গ্রহে বসিয়া আছে, আর কথনও' 
কোনও থিয়েটারে কোন ভূমিকা অভিনয় করে নাই। থিয়েটার ছাড়িবার. 
কারণ সম্বন্ধে শ্রীমতী বিনোদিনী তাহার আমার কথায় লিখিয়াছে,_ 

“কিন্তু পরিশেষে নানারূপ মনৌভঙ্গের দ্বার থিয়েটারে কার্য্য করা দুরূহ, 
ভইয়৷ উঠিল। ধাহারা এক সঙ্গে কার্য করিবার কালীন সমসাময়িক স্নেহময় 
ভ্রাতা, বন্ধু, আত্মীয়, সথা ও সঙ্গী ছিলেন, ত্তাহারাই ধনবান্‌, উন্নতিশীল 
অধ্যক্ষ হইলেন। বৌধ হয় সেই কারণে অথবা আমারই অপরাধে নান! দোষ 
হইতে লাগিল। কাজেই আমার থিয়েটার হইতে অবসর লইতে হইল।” 

সে যাহা হউক, যে কারণেই হউক্‌, বঙ্গের শ্রেষ্ঠ অভিনেত্রী শ্রমতী; 
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বিনোদিনী অতি সামান্ত দিন[মাত্র অভিনয়ের কার্য্য করিয়া রঙ্গীলয় ত্যাগ 
করিয়াছে । যদি অন্যরূপ হইত, অর্থাৎ যদি আরে! কিছুদিন শ্রীমতী বিনোদিনী 
বঙ্গরঙ্গালয়ে থাকিত, তাহা হইলে আমরা আরও অনেক নূতন জিনিষ দেখিতে 
পাইতাম । বিনোদিনী থিয়েটারের সম্পর্ক পরিতাগ করায় বঙ্গরঙ্গালয়ের 
যে বিশেফ' ক্ষতি হইয়াছিল সে বিষয়ে কোনই সন্দেহ নাই। শ্রীমতী 
বিনোদিনী যে কেবল মাত্র একজন সুদক্ষ অভিনেত্রী ছিল তাহা নহে, 
বঙ্গরঙ্গীলয়স্কাপনের সে বিশেষ সাহায্য করিয়াছিল। তাহার সাহায্য সে 
সময় না পাইলে থিয়েটার স্কাপনের কত দূর কি হইত বলা যায় ন!। 
সেজন্য শ্রীমতী বিনোদিনীর নিকট নাট্যমোদী মাত্রেরই কৃতজ্ঞ হওয়া উচিত। 
এ বিষয় বিনোদিনী তাহার আমার কথায় এক স্থানে লিখিয়াছে,_ 

“আজ জগৎ যোড়া যশের বোঝা লইয়! সংসার ক্ষেত্র যে “ষ্টার 
থিয়েটারের” নাম উন্নত বক্ষে অবস্থান করিতেছে, সেও একদিন এই 
কুদ্রীপপি ক্ষুদ্র স্ত্রীলোককে বিশেষ আত্মীয় বলিয়া! মনে করিত। এক্ষণে 
শত আরাধনায় ধীহাদের একবারমাত্র দেখা পাওয়া যায় না, এমন দিন 
গিয়াছে যে এই অতি ক্ষুদ্রশক্তি আত্মত্যাগ না করিলে হয়তো৷ কোন 
অশীধারের কোণে তাহাদের পড়িয়া থাকিতে হইত ।৮ 

যাহা হউক শ্রীমতী বিনোদিনীই সাধারণ বঙ্গ রঙ্গালয়ের আদি ষুগের 
শ্রেষ্ঠ অভিনেত্রী । তাহার কার্য্যের জন্য বঙ্গরঙ্গীলয় চিরদিনই তাহার কাছে 
শমচ্ছে্য খণপাশে আবদ্ধ থাকিবে। 


শেষ কথা । 


৮. 
সপ নিল 


অনুমান ১২৭৯ সালে শ্রীমতী বিনোদিনী প্রথমে রঙ্গালয়ে প্রবেশ 
করে ও ১২৯৩ সালে রল্গালয় পরিত্যাগ করে। সে কেবলমাত্র *১৪ বসর 
থিয়েটারে অভিনয় করিয়াছে। শ্রীমতী বিনোদিনী অনুমান ৯১৭ 
বৎসর বয়সে থিয়েটারে প্রবেশ করিয়াছিল ও ২৪২৫ বংসর বয়ঃক্রমকালে 
থিরেটার পরিতাগ করিয়াছে । এই কয়েক বৎসরের মধ্যে সে বন 
নাটকে বহু পাট গ্রহণ করিয়াছে ও গ্রত্যেকটিতে খ্রনাম লঈয়াছে । এত 
অল্পদিনের মধ্যে এত যশ; ও এত সুনাম বঙ্গ রঙ্গালয়ে কোনও অভিনেত্রীর 
ভাগো ঘটে নাই। সে অতিবালিক! বয়সে ন্ঠাশন্ঠাল থিয়েটারে প্রবেশ 
করিয়া “বেণী সংহার” নাটকে দ্রৌপদীর সখী, “হেমলতা” নাটকে 
হেমলতা, “সতী কি কলঙ্কিনী” গীতিনাট্যে রাধিকা, “নবীন তপস্থিনী” 
নাটকে কামিনী, “সধবার একাদশীতে” কাঞ্চন ও “বিয়ে পাগলা বুড়ো” 
নাটকে রতির ভূমিকার অভিনয় করে। তারপর গ্রেট স্তাশন্তাল 
থিয়েটার পরিতাগ করিয়! শ্রীমতী বিনোদিনী বেঙ্গল থিয়েটারে প্রবেশ 
করিয়া “মেঘনাদ বধ” নাটকে চিত্রাঙ্গদা, প্রমিলা, বারুণী, রতি, মায়া, 
মহামারা, সীতা-_এই সাতটি তূমিকার অভিনয় করে। তথাক় সে 
"মুণীলিনীতে” মনো রমা, “দুর্গেশনন্দিনীতে” আয়েষা, তিলোত্তমা ও আসমানী, 
এবং “সরোজিনী” নাটকে সরোজিনীর ভূমিকার অভিনয় করে। তাহার পর 
গ্রেট হ্যাশন্ত।ল থিয়েটারে পুনঃ প্রবেশ করিয়। শ্রীমতী বিনোদিনী, দৌললীলা, 
আগমনী ও কয়েকখানি ক্ষুদ্র ক্ষুত্র প্রহমনে প্রধান প্রধান ভূমিক! গ্রহণ 
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পস লালিত সি এরা লী সি 


করে। তাহার পর প্রতাপলাল জন্ুরীর হস্তে যখন স্তাশন্যাল থিয়েটার 
আসে সেই সময় সে “মারাতরু” গীতিনাট্যে ফুল্লহাসি, “পলাশীর যুদ্ধে” 
ব্রিটেনীয়া, “মোহিনী-প্রতিমায়” সাহানা, “আনন্দ রহোতে” লহনা, 
“রাবণ বধে” সীতা, “সীতাহরণে” সীতা, রামের বনবাদে কৈকেয়ী 'ও 
“বিষবৃক্ষে” কুন্দনন্দিনীর তৃমিকার অভিনয় করে। তাহার পর যখন 
ষ্টার থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা হইল তখন সে “দক্ষযজ্ঞে” সতী, “কফ্রবচরিত্রে” 
স্থরুচি, “ন্লদময়ন্তীতে” দময়ন্তী, “চৈতন্যলীলায়” চৈতন্য, “নিমাই সন্ন্যাসে” 
চৈতন্য, “বুদ্ধ দেবে” গোপা, এবিন্বমঙ্গলে” চিন্তামণি, “কপাল-কুণুলায়” 
কপাল-কুণ্ডলা ও “বিবাহ বিভ্রাটে” বিলাসিনী কাঁরফরমার ভূমিকা গ্রহণ করে। 

ইহাহইতে বেশ দেখা যায় যে শ্রীমতী বিনোদিনী প্রায় ত্রিশখানি 
নাটকে প্রায় পঞ্চাশটি ভূমিকা অভিনয় করিয়াছে, উহাদের প্রায় 
প্রত্যেক ভূমিকাই নাটকের প্রধান ভূমিকা, এবং প্রত্যেকের অভিনয়েই 
নাট্যকলার চরম বিকাশ প্রদর্শন করিয়াছে । ঈশ্বর দত্ত যে শক্তি লইয়া 
শ্রীমতী বিনোদিনী বঙ্গনাট্যশালায় প্রবেশ করিয়াছিল তাহার সে শক্তি 
সার্থক হইয়াছে । আজি প্রায় ত্রিশ বত্রিশ বৎসর শ্রীমতী বিনোদিনী কোন 
রঙ্গালয়ে নাই, কিন্তু আজিও তাহার যশের কথা, তাহার শক্তির কথা, প্রত্যেক 
নাট্যামোদী ব্যক্তির মুখে প্রচারিত হইতেছে। বঙ্গ রঙ্গমঞ্জে শ্রীমতী 
বিনোদিনী চন্দ্রমাস্বরূপ ছিল। সে রঙ্গালয়ে যে বিমল স্ধাময় রশ্মিরাজি 
বিকিরণ করিয়! গিয়াছে, ঘতদিন বঙ্গে নাট্যশাল! থাকিবে ততদিন বঙ্গবাসী 
তাহা ভুলিতে পারিবে না'। বাঙ্গাল! রঙ্গালয়ে অভিনেত্রীর অভাব দিন দিনই 
বুদ্ধি পাইতেছে। যদ্দি কখনও আবার শ্রীমতী বিনোর্দিনীর মত অভিনেত্রী 
বঙ্গ রঙ্গালয়ে জন্মগ্রহণ করে তবে আবার নাটকের পূর্ণ সৌষ্টব বিকাশ 
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প্রাপ্ত হইবে। নিজের অস্তিত্ব ন! তুলিলে প্রকৃত অভিনেত্রী হওয়া যায় না। 
মতা বিনোদিনী অভিনয় কালে নিজের অস্তিত্ব পর্যন্ত ভুলিয়া যাইত। 
শীমতী বিনোদিনী প্রাণপণ সাধনা! করিয়াছিল এবং সে তদনুরূপ সিদ্ধিলাভও 
করিতে পারিয়াছিল। অভিনর করিয়া ভগবানের আশীর্বাদ লাভ এ একট 
কম শাক্তর পাঁরচয় নহে। 

আমরা সংক্ষেপে শ্রীমতী বিনোদিনীর নাট্যজীবনের অনেক রা 
লিপিবদ্ধ করিলাম । শ্রীমতী বিনোদিনীর জীবনী পাঠ করিলে প্রত্যেকেই 
£ঝিতে পারিবেন কেমন করিয়া বঙ্গে নাট্যশালার প্রতিষ্ঠালাত হইল। 
নাট্যামোদী প্রত্যেক ব্যক্তিরই বিনোদিনীর জীবনী পাঠ করা উচিত । শ্রীমতী 
বিনোদিনী যে কেবলমাত্র অভিনেত্রী ছিল তাহা নহে, তাহার গুণও যথেষ্ট 
ছিল। সে একজন স্থুলেখিকা ৷ তাহার লিখিত দুই তিন খানি পুস্তক বঙ্গসাহিত্য- 
1গারে বিরাজ করিতেছে । ইহা ব্যতীত তাহার দান ও কম্ম যথেষ্ট আছে । 

শেষ কথ! প্রত্যেক অভিনেত্রীরই বিনোদিনীর মত হইবার চেষ্টা 
করা উচিত। বিনোদিনার মত যদি আজি প্রত্যেক অভিনেত্রী নাট্যশালার 
জন্ঠ জীবন উৎসর্গ করে, তাহ! হইলে বঙ্গ নাট্যশালার এরূপ দিন দিন 
আর অভিনেত্রীর অভাব হয় না। যাহারা অভিনেত্রী হইয়া রঙ্গালয়ে 
অভিনয় করিতেছে, তাহাদের কি শ্রীমতী বিনে'দিনীর মত সুযুশে মণ্ডিত 
হইবার ইচ্ছ! হওয়। উচিত নয় ? যতদিন নাট্যুশালা! থাকিবে ততদিন বিনোদিনী 
মমর হইয়া থাকিবে, কেনন! আদর্শ অভিনয় করিয়া শ্রীমতী বিনোদিনী অমরত্ব 
নাভ করিয়াছে। এ সৌভাগ্য লক্ষে একজনের ভাগ্যে ঘটে কিন! সন্দেহ । 
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ভাল্কাপ্ -ল্ত্রী । 
প্রথম লহরী। 


রঙ্গালয়ে প্রবেশ। 


বঙ্গ রঙ্গমঞ্চে ষে কজন অভিনেত্রী অভিনয়কলার চরম বিকাশ প্রদর্শন 
করিয়৷ মহতী প্রতি লাভ করিয়াছে, শ্রীমতী তারাসুন্দরী তাহাদিগের 
অন্যতম । ১২৮৬ সালে কলিকাতার কোন এক অজ্ঞাত পল্লীতে শ্রীমতী 
তারাম্থুন্দরী জন্মগ্রহণ করে। শ্রীমতী তারাসুন্রীর মাতার অবস্থ! নিতান্ত 
মন্দ ছিল। তীহার দুইটী কন্ঠ । তিনি বড়টীর নাম রাখিয়াছিলেন নৃত্যকালী 
ও ছোটটীর নাম রাখিয়াছিলেন তারানুন্দরী। তাহার বড়ই অনাটনের 
সার .ছিল। তিনি যে কত কষ্টে তীহার এই কন্ঠ ছুইটীকে মানুষ 
করিয়াছিলেন তাহা লিখিয়া' শেষ করা যায় না । সে যাহা হউক শ্রীমতী 
তারাম্ন্দরী যে পল্লীতে জন্মগ্রহণ করিয়াছিল সেই পল্লীর সন্নিকটেই 
সুবিখ্যাত অভিনেত্রী শ্রীমতী বিনোদিনী বাস করিত। বিনোদিনীর মাতার 
সহিত তারাম্ুন্দরীর মাতার এক পল্লীতে বাসের জন্ত পরম্পরে বেশ আলাপ 
ও সৌহার্দ ছিল। তীরাসুন্দরী যখন নিতান্ত বালিক। সেই সময় বিনৌদিনী 
তাহাকে অভিনেত্রী করিবার জন্য ষ্টার থিয়েটারে লইয়! যায়। সেই হইতে 
তারাস্ুন্বরী প্রত্যহই শ্রীমতী বিনোদিনীর সহিত ষ্টার থিয়েটারে গমন করিত । 
৮৪ 


তারাঙুন্দরী 


কিন্তু অনেকদিন পর্যন্ত সে বিশেষ কোন ভূমিক! পাইল না, কেবল 
“চৈতগ্ভলীলায়” কয়েকবার বালকবেশে রঙ্গমঞ্চে অবতীর্ণ হইয়াছিল । 

এই ঘটনার কিছুদিন পরে, এ যাবৎ ষ্টার থিয়েটার সম্প্রদায় ষে বাটীতে 
অভিনর করিতেছিলেন, সেই বাটীথানি ধনকুবের গোপাললাল শীল মহাশর 
কিনিয়া লেন এবং তিনি সেই বাটাখানি আগাগোড়া সংস্কার করিয়া! খমারেক্ড 
থিয়েটার নাষ দিরা একটা নূতন থিয়েটারের উদ্বোধন করেন। ষ্টার 
থিয়েটারের কভৃপক্ষীয়গণ একটা নূতন খিক্পেটার বাটা নির্মাণ করিবার জন্ত 
হাতীবাগানে জমি ক্রয় করেন। কিন্তু এক দিনে তে৷ আর একটা প্রকাণ্ড 
খয়েটার বাটা নিম্মাণ হয় না, কাজেই তাহার! বাধ্য হইয়া হাতীবাগানে বাটা- 
নিম্মাণের সমন্ত বন্দোবস্ত করিয়। দি! তাহাদের সম্প্রদার লইয। ঢাকা 
অভিনয় করিতে গমন করেন। এই সময় বিনোদিনী ষ্টার থিয়েটার 
ছাড়ি বাওয়ায় তারানুন্দরীরও থিক্েটারের সহিত সমুদয় সংশ্রব 
রহিত হয়ু। 

১২৯৫ সালে যখন ঠ্রার থিয়েটারের বাটা নিম্মীণ হইবার পর ষ্টার 
সম্প্রদা্ব কলিকাতায় ফিরিয়৷ আসিয় তাহাদের নৃতন বাটাতে গিরিশচন্দ্রের 
ন্নীরাম নাটকের অভিনয় করিবার জন্য মহোতৎসাহে মহাল। দিতে আরম্ত 
করেন, সেই সময় সুবিখাত অভিনেতা ৬নীলমাধব চক্রবর্তী মহাশয়ের আগ্রহে 
শ্রীমতী তারাহ্ন্দরী আবার ট্টার থিয়েটারে যোগদান করে। শ্রীফতী 
তারাহ্থন্রীর মাতা প্রথমে কন্তাকে থিয়েটারে পাঠাইতে নানারূপ আপত্তি 
উত্থাপন করেন, কিন্তু শ্রীমতী বিনোদিনী মধ্যবন্তিনী থাকায় তাহার সে আপনি 
টেকে না। একদিন সন্ধ্যার পুর্বে স্থুবিখ্যাত অভিনেত৷ ৬ অঘোরনাথ পাঠক 
অহাশয় তারাদের বাটীতে গমন করেন এবং তারার হাত ধরিয়। লইয়! থিয়েটারে 
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শর্ত লী সিল ছি 


পিপিপি আপ ঈসা সী রতি 


উপস্থিত হন। তখন তারার বয়স নয় বংসর মাত্র। সেই নয় বৎসরের 
বালিকা প্রথম যে দিন ৮ অঘোরনাথ পাঠক মহাশয়ের সহিত ষ্টার থিয়েটারে 
আসিয়া উপস্থিত হয়, তখনই তাহার হাঁবভাব কথাবার্তা শুনিয়া ষ্টাঃ 
থিয়েটারের কর্তৃপক্ষগণের অনেকেই বলাবলি করিয়াছিলেন, “কালে এই 
মেয়েটা *একজন বিখ্যাত অভিনেত্রী হইবে ।” প্রথম পত্রই ভাবি বৃক্ষে 
পরিচায়ক,_ভবিষ্যতে যে বড় হইবে গোড়ায়ই তাহার চন 
আরম্ভ হয়। 

নৃতন ষ্টার থিয়েটারে ৬ অমৃতলাল মিত্র মহাশয় শিক্ষক ছিলেন। তিনিঃ 
অভিনেত। ও অভিনেত্রীদিগকে শিক্ষা দীন করিতেন। অভিনেত্রী জীবে 
তিনিই তারার প্রথম শিক্ষক বা গুরু। নপসীরাম নাটকে শ্রীমতী তার 
সুনারীকে ভীল বালকের একটা ক্ষুদ্র ভূমিকা প্রদান করা হয়। এ 
ভূমিকাটা নিতান্ত ক্ষুদ্র, কথাবার্ভতাও অতি অন্প। শ্রীমতী তারাছুন্বর 
এই ভূমিকাটী ৬অমুতলাল মিত্রের নিকট শিক্ষা লাভ করে। অভিনেত 
জীবনে এই ভূমিকলাভই শ্রীমতী তারাস্থুন্দরীর সর্ব প্রথম। নূত 
থিয়েটারে আসিয়া নূতন ভূমিকা পাইয়া তারার আনন্দের আর সীম! ছি, 
না। সে প্রাণের আগ্রহের সহিত এই ভূমিক'টা কণ্ঠস্থ করিতে আরম্ত করি৷ 
ও ৬ অমৃতলাল মিত্রের শিক্ষা অনুযায়ী আবৃত্তি করিবার চেষ্টা করিত 
লাঁগিল। ১২৯৫ সালের ১৩ই উজোষ্ঠ মহাসমারোহে ষ্টার থিয়েটারে নস 
রামের অভিনয় হইল। ন্ুবিখ্যাত অভিনেতা ও অভিনেত্রীগণ এ 
নাটকের ভূষিকাগুলি অভিনয় করিয়াছিলেন। কাজেই অভিনয়ের স্বথ্যাতি 
সমস্ত কলিকাতা! ভরিয়া গেল। থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণকে একবাবে 
স্বীকার করিতে হইল যে শ্রীমতী তারানুন্দরী প্রথম ভূমিকা গ্রহ 
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স্লিপ লি সত পি 


করিয়া যেরূপ অভিনয় করিয়াছে, সেরূপ যে একটী নবম বর্ষীয়৷ নবীন 
বালিকা! নির্দোষ, সুন্দর অভিনয় করিতে পারিবে তাহা থিয়েটারের কেহই 
আশা করিতে পারেন নাই। 

ইহার কিছুদিন পরে শ্রীধুক্ত অমুতলাল বস্থু মহাশয় ষ্টার থিয়েটারে 
অভিনয়ের জন্য ৬তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের বিখাতি উপন্তাষ্স ব্বর্ণলতা 
নাটকাকারে পরিবত্তিত করেন, এবং সরলা নামে সেই নাটকথানি মহা- 
সমারোহে ্টার থিয়েটারে অভিনীত হর। এই পুস্তকে তারান্ন্দরীকে শশি- 
ভূষণেব কন্যা কামিনীর ভূমিক! প্রথমে প্রদান করা হয় এবং সুখদা নামে 
আর একট বালিকাকে বিধুভৃষণের পুত্র গোপালের ভূমিকা দেওয়া হয়। 
কিন্তু মহালার সময় ৮অমৃতলাল মিত্র মহাশয় দেখিলেন, স্থথদা অপেক্ষা 
তারা অনেক দক্ষ। তিনি অনেক দেখিয়! শুনিয়া বুঝিয়া শেষে এ ঢুই 
বালিকার পরম্পরের ভূমিক! দুইটী পরস্পরের মধ্যে পরিবন্তিত করিয়া দিলেন। 
ফলে সরলায় শ্রীমতী তারাম্থন্দরী গোপালের ভূ'মকার অভিনয় করে। যদিও 
এই ভুমিকায় বিশ্লেষণের বিশেষ কিছুই ছিল না তথাপি শ্রীমতী তারার 
অভিনয় বড়ই মধুর ও স্বাভাবিক হইয়াছিল। 

১২৯৫ সালের শেষ ভাগে ৬গোপাললাল শীলের থিয়েটার করিবার 
সখ মিটিয়া যায়। তিনি তাহার থিয়েটারবাটা ভাড়া দিয়া থিয়েটারের সহিত 
সমন্ত সম্পর্ক ত্যাগ করেন। সেই সময় গিরিশচন্দ্র এমারেল্ড থিয়েটার 
ছাঁড়িয়া আবার আপিয়! ষ্টার থিয়েটারে যোগদান করেন। গিরিশচন্দ্র 
টার থিয়েটারে আদিতেছেন এই কথাটা লইয়া ষ্টার থিখেটার সম্প্রদায়ের 
ভিতর বেশ একটু সাড়া পড়িয়া বার। সকলের মুখেই এক কথা-_-গিরিশ 
বাবু আবার আমাদের থিয়েটারে যোগদান করিতেছেন । শ্রীমতী তারা- 
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তারাস্থন্দরা 


স্থন্দরী যদিও তখন নিতান্ত বালিক1, তথাপি থিয়েটারে যোগদান করিবার 
সঙ্গে সঙ্গেই গিরিশচন্দ্রের নাম সে শুনিয়াঁছল এবং তিনি যে কে তাহাও 
জানিয়াছিল। কিন্তু এপর্যন্ত গিরিশচন্ত্রের স্বরূপ মুক্তি দেখিবার স্থযোৌগ ও 
সৌভাগ্য তাহার ঘটিয়। উঠে নাই। গিরিশচন্দ্র ষ্টার থিয়েটারে যোগদান 
করিবার *পর বালিকাস্থলভ কৌতূহলের জন্তই হউক অথবা অন্য কোনও 
কারণেই হউক গিরিশচন্দ্রের স্বরূপ মুগ্তিটা দেখিবার জন্য তাহার বড় 
একট! আগ্রহ জন্মিয়াছিল। সে একদিন থিয়েটারে আসিয়া গিরিশবাবু 
ধেখানে বসেন তাহার এক পার্থে যাইয়া চুপ করিয়া দীড়াইয়া 
রহিল। গিরিশচন্দ্র থিকেটারে আসিয়া শ্রীশ্রীরামকৃষ্ণদেবের চিত্র 
সন্মুথে প্রণাম করিয়া চাহিয়া দেখেন, একটা বালিকা৷ এক পার্থ দড়াইয়া 
অবাক্‌ হইয়া তাহার মুখের দিকে চাহিয়া আছে। বালিকাকে নির্বাক 
হুইস্বা তাহার মুখের দিকে চাহিয়া! থাকিতে দেখিয়া তিনি মৃদু হাসিনা 
জিজ্ঞাসা করিলেন, “তুই কেরে ?” 

শ্রীমতী তারাম্ন্বরী গিরিশচন্দ্রের মুখের দিকে চাহিয়াছিল। সহস! 
গিরিশচন্দ্রের এই প্রশ্নে, সে মাথাটা একটু নীচু করিল এবং সানন্দে 
তখনই উত্তর দিল, “আমি তারা” 

গিরিশচন্দ্র মুছু হাসিয়৷ তাহাকে বলিলেন, “তুই বুঝি গোপাল সাজিস্‌? 

শ্রীমতী তারাস্ন্দরী মৃদু হাসিয়। তাহার ঘাড়টা একটু নাড়িল। নিকটেই 
৬অমৃতলাল মিত্র মহাশয় বসিয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্র তারার মস্তকে হাত 
দিয়া অমৃতলালকে বলিলেন, "্অনৃত, এই বালিকাকে ঘত্ব করিস্‌, ইহার 
কিছু হবে।” 

তারার জীবনে গিরিশচন্দ্রের সেই প্রথম আশীর্বাদ লাভ। গিরিশ- 
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চান্দ্রের আশীর্বাদ কথন কি বিফল হইতে পারে! সেই হইতে শ্রীমতী 
তারাস্ুন্দরী দিন দিন উন্নতির সোপানে উঠিতে আরম্ভ করিল । গিরিশচন্ছের 
এমনই একটা ক্ষমতা ছিল যে তিনি কোনও অভিনেতা ঝা অভিনেত্রীকে 
দেখিলে বলিয়া দিতে পারিতেন, ভবিষ্যতে কাহার কি হঈবে। তিনি 
অতি বালিকাকালে ধাহাদের দেখিরা৷ বলিয়াছিলেন ইহাদের কিছু হইতে 
পারে তাহারাই কেবল অভিনেত্রী নামে প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারিয়াছে | 

ঈার থিয়েটারে যোগদান কাঁরয়। গিরিশচন্দ্র প্রফুল্ল নাটক রচন। 
করেন। ট্টার থিয়েটারে মহ! সমারোহে উক্ত নাটকের অভিনয় হয়। 
এই নাটকে শ্রীমতী তারাসুন্বরী যাদবের ভূমিকার অভিনয় করে। এই 
ভূমকাটী স্বয়ং গিরিশচন্দ্র তাহাকে শিক্ষা প্রদান করেন। এই ভূমিকার 
অভিনয় শ্রীমতী তারাস্থন্দরা অতি চমৎকার করিয়াছিল। “কাকা বাবু, একটু 
জল দাও” এই উক্ভিটা এত সুন্দর হইয়াছিল যে দর্শকবুন্দ কিছুতেই 
চক্ষুর জল সংবরণ করিতে পারেন নাই । এইরূপ বালকের ভূমিকা অভিনয়ের 
জন্ত পে সময় যে সকল বালিকা শিক্ষিত হইতেছিল তাহাদের সকলের 
মধোই শ্রীমতী তারাহ্ুন্দরী শ্রেষ্ঠ স্থান অধিকার করিয়াছিল । 

থিরেটারে প্রবেশ করিয়! শ্রীমতী তারাসুন্দরী ক্ষুদ্র বালকের ভূমিকাই 
এতদিন পরধ্যস্ত অভিনয় করিয়া আসিতেছিলেন। অতঃপর সে 
একটী বালিকার ভূমিকা লাভ করিল। ১২৯৩ সালের ২৪শে ভাদ্র 
1গরিশচন্দজ্রের “হারানিধি” নাটক নহা সমারোহে ছার থিয়েটারে অভিনীত 
হয়। এই নাটকে শ্রীমতী তারান্ুন্দরীকে হেমাঙ্গিণীর ভূমিক। প্রদান 
কর হয়। হেমাঙ্গিনী বড় লোকের সোহাগিনী কন্তা। মে কীলের বড় 
লোকের আছুরে মেয়েরা বেশ একটু এচোড়েই পাঁকিয়! উঠিত। হেমাঙ্গিনীও 
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পিতার অপরিমিত আদরে ও সোহাগে জোঠামীতে পূর্ণ পরিপষ্ট হইয়াছিল । 
শ্রীমতী তারাস্থন্দরী এই ভূমিকাটা উপযুক্ত শিক্ষকের সোগ্ভম শিক্ষায় এতই 
সুন্দর, এতই স্বাভাবিক অভিনয় করিয়াছিল, যে হেমাঙ্গিনীর ভূমিকা অভিনয় 
করিবার পর হইতেই সে যে একজন প্রকৃত প্রতিভামরী অভিনেত্রী তাহ 
সকলকেই স্বীকার করিতে ভইয়াছিল। 

এই হেমাঙ্গিনীর ভূমিকায় অভিনেত্রীকে গানও গাইতে হইত, কিন্ত 
শ্রীমতী তারাম্ুন্দরী গান গাইতে একেবারেই জানিত নাঁ। গানে 
তাহার অনেক স্থলেই ভুল হইত। কাঁজেই তাহাতে অভিনয়ের অনেক 
অস্থুবিধা হইতে লাগিল। তখন ষ্টার থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণ শ্রীমতী তারা- 
স্বন্দরীকে গান শিখাইবার ব্যবস্থা করিলেন । তখন ষ্টার থিয়েটারের 
সঙ্গীতাচাধ্য ছিলেন ৬রামতারণ সান্তাল। একদিন নাঁট্যাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত 

তলাল বনু মহাশয় রামতারণ বাবুকে ডাকিয়া বলিলেন,-“রামতারণ 
বাবু, এই মেয়েটাকে একটু গান গাইতে শিখাইতে হইবে ।” 

রামতারণ বাবু সেই দিন হইতে তারানুন্দরীকে গান শিখাইতে আরন্ত 
করিলেন। রামতারণবাবুর চেষ্টায় ও যত্বে শ্রীমতী তারাসুন্দরী অল্প অল্প 
গান গাইতে শিক্ষালাভ করিতে লাগিল। এই সময় ষ্টার থিয়েটারের 
নৃত্যাচার্্য শ্রীযুক্ত কাশীনাথ চত্টোপাধ্যার মহাশয়ও তাহাকে কিছু কিছু নৃত্য 
শিক্ষা দিয়াছিলেন । 

১২৯৭ সালের ১১ই শ্রীবণ গিরিশচন্ত্রের চও নাটকের ষ্টার থিয়েটারে মহা- 
সমারোহে অভিনয় হয় । এই নাটকে শ্রীমতী তারাসুন্বরী মুকুলজীর ভূমিকার 
অভিনয় করে। এই ভূমিকাটীও তাহার দ্বার বেশ সুচারুরূপেই অভিনীত 
হইয়াছিল। এই সময়ে ষ্টার থিয়েটার সম্প্রদায় ৬নবীনচন্দ্রের পলাসীর যুদ্ধ 
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অভিনয় করে। এই পুস্তকে শ্রীমতী তারাজুন্দরী ব্রিটেনিয়ার ভূমিকা গ্রহণ 
করে এবং মধুর ভাবাভিনয়ে সমস্ত দশক মণ্ডলীকে মুগ্ধ করিয়া দেয়। 

এই সময় সহসা! একটা স্ুবিখ্যাত অভিনেতা ও অভিনেত্রীর মৃত্যু হওয়ায় 
টার থিয়েটারের অনেক বই কাণা হয়| যায়। সুবিখ্যাত অভিনেতা শ্রীযুক্ত 
অমৃতলাল মুখোপাধ্যায় (কান্তেন বেল) সহসা দেহ ত্যাগ করেন । তীহার মৃত্যুর 
অন্প কয়েক দিন পরেই স্তুবিখ্যাত অভিনেত্রী কিরণবালা' পরলোকে গমন 
করে। উপধুর্ণপরি এইরূপ দুইটী অভিনেতা! ও অভিনেত্রীর মুত্যু হওয়ায় 
টার থিয়েটারকে বিশেন ক্ষতিগ্রস্ত হইতে হয় । এই দুই জন অভিনেতা ও 
অভিনেত্রীর মৃত্যুতে কর্ভৃপক্ষীয়গণ থিয়েটাব ঢ মাস কাল বন্ধ রাখিতে 
বাধা হইয়াছিলেন । ছুই মাস পরে আবার যখন ট্টার থিয়েটার খোলা হয় 
তখন গিরিশচন্দ্রেরে “মলিনা বিকাশ” নামক গাতিনাটা লইয়। তাহার! 
থিয়েটারের দরজা উন্মুক্ত করেন। এই গাতিনাট্যে শ্রীমতী তারাসুন্বরীর 
কোন ভূমিক! ছিল নাঁ। কিন্তু সহসা কৃম্ম নামে একটী সখী থিয়েটার 
ছাঁড়িয৷ দেওয়ার তাহার স্থানে শ্রীমতী তারান্তন্দরীকে সখী সাজিতে 
হইরাছিল। থিয়েটারে প্রবেশ করিয়া প্রত্যেক অভিনেত্রীকেই প্রথমে সথা 
সাজিতে হয়, কিন্তু শ্রীমতা তারাস্থুন্দরীকে কখনও সখী সাজিতে হয় নাই । 
সে থিয়েটারে প্রবেশ করিয়াই প্রথমে ভূমিকা পাইয়াছিল। এত দিন পরে 
সহস| নিতান্ত প্রয়োজন হওয়ায় শ্রীমতা তারাস্থন্দরাকে সখী সাজিতে হইল । 
যদি এইরূপ সহস! কুসুম থিয়েটার ছাড়িরা না দিত তাহা হইলে হয়তো 
শ্রীমতী তারাসুন্দরীকে কোন দিনই সখী সাজিতে হইত না । 

যখন ষ্টার থিয়েটারে মলিনা বিকাশের অভিনয় চলিতেছিল, সেই সময় 
মিনার্ভ থিয়েটারের পত্তন হয়। মিনার্ভা থিয়েটার পন্তন হইবার পর 
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প্রষদা প্রভৃতি কয়েকজন বড় বড় সুপ্রতিষ্ঠিত অভিনেত্রী ষ্টার থিয়েটার ছাড়িয়! 
মিনা! থিয়েটারে যোগ দান করে। এই সময় অভিনেত্রীর অভাববশতঃ 
শ্রীমতী তারানুন্দরীকে তাজ্জব ব্যাপারে “বিবি”, তরুবালাতে “তরুবালা” ও 
অপর কয়েকটী ভূমিকার অভিনয় করিতে হইয়াছিল। স্থবিখ্যাত অভিনেত্রী 
শ্রীমতী হিঙ্গনবাল! ( হেনা) তরুবালার ভূমিকার অভিনয় করিত। শ্রী্তী 
তারাসুন্দরী এঁই ভূমিকাটি পাইয়া! হেনা যে ভাবে অভিনয় করিত সে ভাবে 
অভিনয় না করিয়৷ স্থানে স্থানে এক অভিনব মনোহর ভাবের অব্তারণ! 
করিয়া অভিনয় করিয়াছিল। নাট্যাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত অমৃতলাল বন্থু মহাশর 
তারার তরুবালার অভিনর দেখির! বলিয়াছিলেন, “হেনার অপেক্ষা তারার 
তরুবালার ভূমিকার অভিনয় অনেক ভাল হইয়াছে ।” 

এই সময় তারাস্থন্দরীকে লয়লামজন্ গীতিনাটযে মুন্নার” ভূমিকা, 
নরমেধযজ্ঞে মণিদত্তের” ভূমিকা, বেনঙ্ীরদরেমুনির গীতিনাট্ে ফিরোজার' 
ভূমিকা, এবং বনবীর নাটকে বনবারের ভ্রাত। উদয়সিংহের' ভূষিকার অভিনয় 
করিতে ইইরাছিল। এই সকল ভূমিকা তাহার পূর্বে যে সকল অভিনেতা 
ও অভিনেত্রী গ্রহণ করিয়াছিল, শ্রীমতী তারান্থন্দরীর অভিনয় তাহাদের 
অপেক্ষ। হীন তো! হয়ই নাই, বরং অনেক হিসাবে শ্রেষ্ঠই হইয়াছিল। ঘষে 
ভূমিকা তারাকে প্রদান করা হয় তাহাই উত্তম হয় দেখিয়া থিয়েটারের 
কর্তৃপক্ষীয়গণ শ্রীমতী তারান্ুন্দরীকে বিশেষ শ্নেহের চক্ষে দেখিতেন এবং 
থিয়েটারের আচাধ্যগণ তাহার যাহাতে উন্নতি হয় সেজন্ঠ সাধ্যমত চেষ্টা 
করিতেন। বাঁহা হউক অতি অল্প সময়ের মধ্যেই তার! যে একজন বিশেষ 
কাজের লোক হইয়াছিল তাহাতে আর কোনই সন্দেহ নাই। 

থিয়েটার সম্প্রদীয়ের পরিচালনা যে কি কঠিন ব্যাপার যাহারা কোন দিন 


০৯, 


তারাস্থন্দরা 


উহা! করেন নাই তাহার! বুঝিতে পারিবেন না। থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণ 
সকল অভিনেত৷ ও অভিনেত্রীর মন যৌগাইযা কিছুতেই চলিতে 
পারেন না, কারণ তীহারা বাবদায় করিতে বসিয়াছেন, সকল অনিনেতা 
অভিনেত্রীর অযথা আবদার শীহারা কাহাতক রক্ষা করিতে পারেন, 
অথচ পাণ হইতে একটু চুণ খিলেই সর্বনাশ ব্যাপার! আ্ানই একজন 
অভিনেতা দল পাকাইয়া আরও ছুই চারি জনকে সঙ্গে লইয়া সহসা! 
একদিন, বলা নর কণা নয়, থিয়েটার ছাড়িয়া দিলেন। ইহাতে 
থিয়েটারের কর্ৃপক্ষীয়গণের যে কিরূপ বিপদ্-গ্রস্ত হইতে হয় তাহা সকলেই 
অনায়াসে বুঝিতে পারেন। যখন ষ্টার থিয়েটারে তরুবালা ও তাজ্জব- 
ব্যাপারের অভিনয় মহাসমারোহে চলিতেছিল, সেই সমর সহসা একদিন 
এনীলমাধব চক্রবন্ভী ও ৮গ্রবোধচন্দ্র ঘোম কয়েকজন অভিনেতা ও 
অভিনেত্রী ভাঙ্গাইয়া লইয়! ট্টার থিয়েটারের সম্পক ত্যাগ করিলেন। 
ঠানার। ৬রাজরু্ণ রায়ের বীণা খিয়েটার ভাড়া লইয়া সিটি থিয়েটার নাম 
দিয়া একটা নৃতন সম্প্রদায় চালাইতে আরম করিলেন। 

সহসা এইরূপ কয়েকজন অভিনেতা ও অভিনেত্রী ছাড়িয়া! ধাওয়ায় ট্টার- 
থিয়েটারের করভৃপক্ষীয়গণ বিশেষ বিপদ্-গ্রস্ত হইয়া পড়িলেন। শ্রাহাদের 
থিয়েটারে আর একজনও প্রবীণ স্থপ্রতিষ্ঠিত অভিনেত্রী ছিল না। নলদময়ন্তা, 
চৈতন্যলীলা, বুদ্ধদেব প্রক্নতি নাটক তখন ষ্টারে মহাসমারোহে অভিনীত হইীতে- 
ছিল। কিন্তু ইহাদের নায়িকা সাজিবে কে? থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণ অনেক 
পরামশের পর স্থির করিলেন তারাকেই এই সকল পুস্তকের নায়িকার ভূমিকা 
প্রদান করিতে হইবে, নতুবা এই নাটকগুলি একেবারে বন্ধ হইয় যাম্ন। 
নাট্যাচারধয শ্রীযুক্ত অমৃতলাল বস্থ মহাশয় এই নাটকগুলির নায়িকার ভূমিক! 

৯৩ 


আখ সি লি শাসিত সিশিস্সিিলী পা লী ও ৩ স্সিপিশ্সপি পাশ 


তারাকে শিক্ষা দিতে বলিলেন। পরদিন শ্রীমতী তারাসুন্দরী থিয়েটারে আসিবা- 
মাত্র এই ভূমিকাগুলি তাহাকে প্রদান কর! হইল । তখন শ্রামতী তারাসুন্দরীর 
বয়স কেবলমাত্র তের বংসর। ভ্রয়োদশ বৎসরের একটা বালিকাকে চৈতন্ত- 
লীলায় চৈতন্তের সার কৃঠিন ভূমিকা করুপক্ষারগণ কখনই দিতে পারিতেন 
না বা সাহস্‌ করিতেন না, কিন্তু নিতান্ত নিরুপার হইয়া তাহারা 
চৈতন্য, দময়ন্তী ও গোপার ভূমিকা তারাঙ্ন্দরীকে প্রদান করিতে বাধা 
হইয়াছিলেন। 

অমৃতবাবু দিবারাত্র পরিশ্রম করিয়া এই ভূমিকাগুলি শ্রীমতী 
তারাস্ুন্দরীকে শিথাইয়! দ্িলেন। শ্রীমতী তারান্ুন্দরী গুরুর মর্যাদা রক্ষা 
করিতে পারিরাছিল। এই তিনটা ভূমিক। পুর্বে স্থুবিখ্যাত অভিনেত্রীর ছার 
অভিনীত হওয়া সত্তেও শ্রীমতী তারার অভিনয় একেবারে নিন্দার হয় নাই। 
তের বৎসরের বালিকার নিকট হুইতে কতৃপক্ষীয়গণ বাহা আশ! করিয়াছিলেন 
অভিনয় তাহা অপেক্ষা সহস্র গুণে শ্রেষ্ট হইয়াছিল। 

ইহার কিছুদিন পরে বিদ্যাসাগর মহাশয় পরলোক গমন করেন। এই 
ঘটনা! লইয়! নাট্যাচার্য্য শ্রীযুক্ত অনৃতলাল বন মহাশর় একখানি সময়োপবোগা 
শোকনাটিকা রচনা করেন। ইহার ভিতরে “বঙ্গভাষার” ভূমিকাটাই 
সর্বাপেক্ষা কঠিন ছিল, এবং সেই ভূমিকার গানও অনেকগুলি সন্নিবেশিত 
হইয়াছিল। এই ভূমিকাটী কাহাকে প্রদান করা যায় তাহ! লইয়া 
থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়দিগের ভিতর অনেক আলোচন। হয়। অমৃত বাবু 
এই ভূমিকাটা শ্রীমতী তীরান্থন্দরীকেই দিবার ইচ্ছা! প্রকাশ করিলেন, কিন্তু 
থিয়েটারের অন্তান্ত সকলেই তাহাতে বিশেষ আপত্তি প্রকাশ করিলেন। 
তখন সঙ্গীতাচার্ধ্য রামতারণ বাবু বলিলেন, “তোমরা! এত ভাবিতেছ কেন? 

৪১৪ 


তারাস্নন্দরী 


বঙ্গভাষার ভূমিকায় যে কয়টা গান আছে তাহাতে এমন আমি সুর দ্বিব 
যে তারার গলার বেশ সুন্দর খাঁপ খাইবে |” 
রামতারণ বাবুর এই কথায় এবং তাহার বিশেষ আগ্রহে শেষে বঙ্গভাষার 
ভূমিকাটা তারান্ুন্দবীকেই প্রদান করা হইরাছিল। এই ভূমিকাঁটী শ্রীমতী 
তারাঙ্ন্দরী এত ভাবমধুর করিয়া অভিনয় করিয়াছিল যে সকলেই একেবারে 
মুগ্ধ হইয়! গিয়াছিলেন । এই শোকনাটিকার অভিনয় রজনীতে পত্ডিত প্রধান 
মহামহোপাধ্যায় মহেশচন্ত্র শ্তায়রত্ব মৃহাঁশয় উপস্থিত ছিলেন। তিনি তারার 
অভিনর দেখিয়! এমনই প্রীত হইয়াছিলেন যে স্বয়ং সংবাদ পত্রে শতমুখে 
তাহার প্রশংসা করিয়াছিলেন। শ্রীমতী তারাসুদ্দরী যে এমন স্তন্দর গান 
গাইতে পারিবে তাহ! থিয়েটারের কেহই আশ! করিতে পারেন নাই । 
/অমুতলাল মিত্র মহাশয় এমনই মুগ্ধ হইয়াছিলেন যে তিনি জেদ্‌ করিয়া 
গিরিশচন্দ্রের গ্ুবচরিত্রের পুনরভিনয় করান এবং শ্রীমতী তারাম্ুুন্দরীকে 
প্রবের ভূমিকা প্রদান করিয়া নিজে তাবাকে দ্রিনরাত পরিশ্রম করিয়া 
আগাগোড়া শিক্ষা প্রদান করেন। প্ুবের ভুমিকা অভিনয় করিয়া শ্রীমতী 
তারাস্ুন্দরীর সুখ্যাতি শত মুখে চারিদিকে ছড়াইয়া পড়ে । 
উহার কিছুদিন পরে ষ্টার থিয়েটারে “করুঞ্চবিলাম” গীতিনাট্য হিন্দীতে 
অভিনীত হয়। এই পুস্তকে শ্রীমতী তারাসুন্দরী রাধিকার ভূমিক! গ্রহণ 
করিয়াছিল। এই ভূমিকার অভিনয় কালে ্রামতী তীরানুন্দরা হিন্দী কথী- 
বার্তা ও গানের এমন সুন্দর আবৃত্তি করে যে দশকগণ তাহাকে হিন্দৃস্থানী 
মৃহিল| বলিয়া ভ্রম করিয়াছিল। রাধিকার প্রেমোন্মাদ ভীবটি সে এত সুন্দর 
ফুটাইয়া তুলিয়াছিল যে তাহা! একেবারে সজীব হইয়! উঠিয়াছিল। ইহার 
পর ক্রমে যতই তাহার সুখ্যাতি চারিদিকে ছড়াইয়া পড়িতে লাগিল, 
৯৫ 


লং পাসটিলী ছি পিন স্ছিল 


ততই সে জটিল ও কঠোর ভূমিকার অভিনয় করিতে আরম্ত করিল। 
তাহার পর সে বিজয়বসস্ত নাটকে বিজয়ের ভূমিক! গ্রহণ করিয়া দর্শক 
গণকে অবিরত কীদাইয়াছিল। বিজয়ের ভূমিকার পর, “অন্নদা লে” 
গৌরী, বহুৎ আচ্ছায় “রেবেকা,” বাবুতে “হিল!” প্রভৃতি ভূমিকা অভিনয় 
করে। ইতি মধ্যে আর একটা ভূষিকা অভিনয় করিয়া সে বিশেষ স্বখ্যাতি 
অর্জন করে। নাট্যাচা্ধ্য শ্রীযুক্ত অমুতলাল বন্ুর বিবাহবিভ্রাট প্রহসন 
এই সময় ষ্টার থিয়েটারে মহাসমারোহে পুনরভিনয় হয়। এই বিবীন্তবিত্রাট 
প্রহসনে শ্রীমতী তীরাস্ুন্দরী বিলাসিনী কারফরমার ভূমিকা গ্রহণ করে। 
এই ভূমিকাটী তাহার নাকি একেবারে নিখুঁত অভিনয় হইয়াছিল। 
থিয়েটারের প্রত্যেক দর্শক এবং সম্প্রদায়ের অনেক লোক এই ভূমিকার 
অভিনয়ের শ্রীমতী তারামুন্দরীর বিশেষ স্থখাতি করিয়াছিল। বাঁহা হউক 
এইভাবে ক্রমে ক্রমে শ্রীমতী তারাস্ুন্দরী নাট্যামোদী স্থধীরন্দের নিকট 
বিশেষ ভাবে পরিচিত হইয়া উঠিতে লাগিল। কলিকাতার সমস্ত থিয়েটার 
সম্প্রদায়ের প্রায়ই অনেকে বলাবলি করিতেন, “তারার উপর ভগবানের 
বেশ একটু করুণা আছে 1” 

যে পুস্তকের অভিনয় করিয়া ষ্টার থিয়েটার সম্প্রদায় সব্ববাদিসম্মত 
কলিকাতার মধ্যে শ্রেষ্ঠ থিয়েটার নাম অর্জন করিয়াছিলেন এতদিন পরে 
সেই পুস্তকের মহাল৷ আরন্ত হইল। নাট্যাচার্য্য শ্রীযুক্ত অমৃতলাল বস্ত্র মহাশয় 
বঙ্কিমচন্দ্রের “চন্দ্রশেখর” উপন্যাস নাটকাক'রে পরিবন্তিত করিয়া ষ্টার থিয়েটারে 
অভিনয় করিবার জন্ত প্রস্তুত হইতে লাগিলেন। অমৃতবাবু বিশেষ ভিসাব 
করিয়া ভূমিকাগ্ডলি ঝ্টন করিলেন। যাহার দ্বারা যে ভূমিকাটা সর্বাঙগ- 
সুন্দর হওয়৷ সম্ভব তিনি তাহাকেই সেই ভূমিকাটা প্রদান করিলেন। 
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মহাল! রীতিমত চলিতে লাগিল। শ্রীমতী তারাসুন্দরীকে শৈবলিনীর 
ভূমিকা প্রদান করা! হইল। অমৃতবাবু নিজে তাহাকে শিক্ষা দিতে 
লাগিলেন। অমৃতবাবু একদিন কথায় কথায় তারাকে বলিয়াছিলেন, 
“এই ভূমিকাটার অভিনয়ের উপর তোমার ভবিষাৎ জীবন সম্পূর্ণ নির্ভর 
করিতেছে । এই ভূষিকাটী যদি তুমি সর্বাঙ্গ স্রন্দর অভিনয় করিতে 
পার তাহা হইলে আর তৌমার মাঁর নাই |” 

শ্রীমতী তারাঙ্গন্দরী এই ভুমিকাটী প্রাণপণ যত্ত্বে শিখিতে লাগিল। 
সময়ে ষ্টার থিয়েটারে মহাসমারোহে চন্দ্রশেখরের অভিনয় হ্ইল। এক- 
বাকো সমস্ত দর্শকগণকেই স্বীকার করিতে হইল এমন অভিনয় এক্ষণে 
আর আমর! কখন ও দেখি নাই | শৈবলিনী, দলনী, কষ্টর, চন্দ্রশেখর, সুন্দরী, 
গগন, শ্রীনাথ প্রভৃতি ভূমিকাকয়টারই বিশেষ সুখ্যাতি হইল। কিন্ত 
শৈবলিনীর স্ুখ্যাতিতে সমস্ত বঙ্গদেশ ভরিয়া গেল। সকলের মুখেই এক 
কথা,_“এতদিন পরে আমরা বঙ্কিম চন্দ্রের জীবন্ত শৈবলিনী দেখিয়া 
আসিলাম ।” শ্রীমতী তারান্ন্দরী এই শৈবলিনীর ভূমিকাটা এমন স্ন্দর অভিনয় 
করিয়াছিল যে তাহাতে দোষ ধরিবার আর কিছুই ছিল না । অন্কৃতাপের 
অনুশোচনা ও প্রায়শ্চিত্তের নিখু'ভ ভীবাঁবিনয় শ্রীমতী তার! সুন্দরী কল্পনা- 
বলে এমনই সজীব দ্রেখাইয়াছিল যে থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণকেও পর্য্যন্ত 
স্তম্ভিত করিয়! দিয়াছিল। 

পোৌঁনের ষোল বৎসর বয়স অভিনেত্রীর জীবনের বড়ই বিষম কাল। 
এই সময় শত সহ প্রবল প্রলোভন চতুদ্দিক হইতে আসিয়৷ যুবতী 
উদদীয়মানা অভিনেত্রীকে গ্রাস করিতে উদ্ভত হয়। অতিসামান্ত অভিনেত্রীই 
এই প্রলৌভনের হস্ত হইতে মুক্ত হইতে পারে। শ্রীমতী তারাস্ুন্দরীকেও 
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এই প্রচণ্ড প্রলোভনে পড়িয়া হৃদয়ের দুর্বলতাবশতঃ এই সময় হইতে 
কয়েক বতমর থিয়েটারের সহিত সমস্ত সংশ্রব ত্যাগ করিতে হইয়াছিল। 
ইহাই বঙ্গ রঙ্গালয়ের চিরন্তন অভিশাপ । কত যত্বে, জীবনান্ত পরিশ্রমকর 
শিক্ষায় যেই একটি অভিনেত্রী কৈশোর অতিক্রম করিয়া যৌবনে পদার্পণ 
পূর্বক প্রকৃত অভিনয়কুশলা হইয়া উঠিল, অমনই কোনও বিলাসী 
ধনপতির দুর্দমম প্রলোভনে তাহাকে গ্রাস করিয়া বসিল। এতদিনের সব 
শিক্ষা ও দীক্ষা একদিনের প্রচণ্ড প্রলোভনানলে ভন্মসাৎ হইয়া গেল! এই 
জন্যই বোধ হয় এখন আর নূতন অভিনেত্রী রঙ্গালরে শিক্ষিত হইতে 
দেখিতে পাওয়৷ যায় না। 

এই সম্বন্ধে জনশ্রুতি নানারূপ আছে। সে যাহা হউক মাত্র তিন রাত্রি 
শৈবলিনীর ভূমিকা অভিনয় করিবার পর সহস৷ শ্রীমতী তারাস্থুন্দরী থিরেটার 
পরিত্যাগ করিল। এই আকম্মিক ব্যাপারে ষ্টার থিয়েটারের কত্তৃপক্ষীরগণ 
বড়ই বিপদ্প্রস্ত হইয়া পড়িলেন এবং তারাসুন্দরীর এই অকৃতজ্ঞ ব্যবহারের 
জন্য অমৃতবাধু বিশেষ মনোব্যথা পাইলেন। নে যাহা হউক ্রার থিঘ্সেটারের 
কর্তৃপক্ষীয়গণ কোন ক্রমে এই দারুণ বিপদের হস্ত হইতে উদ্ধার হইয়া মান 
রক্ষা করিতে প্রারিয়াছিলেন। 

শুমতী তারান্থন্দরী তিনরাত্রমাত্র ষ্টার থিয়েটারে শৈবলিনীর ভূমিক। 
অভিনয় করিয়া! যে সময় ষ্টার থিয়েটারের সংশ্রব ত্যাগ করে, সেই সখয়ে 
মিনার্ভ। থিয়েটারে মহাসমরোহে করমেতি বাই নাটকের অভিনয় হইতেছিল। 
তখন মিনার্ভ থিয়েটারের অধ্যক্ষ স্বয়ং গিরিশচন্দ্র । এদিকে সহসা শ্রীমতী 
তারানুন্দরী ষ্টার থিয়েটার পরিত্যাগ করায় ষ্টার থিয়েটারের কর্তৃপক্ষীয়গণ 
যেমন বিপদ্প্রস্ত হইলেন, ওদিকে অর্দেন্দুশেথর সহস! মিনার্ভা থিয়েটার 
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তারাম্থন্দরী 
ছাড়িয়া যাওয়ায় গিরিশচন্ত্রও সেইরূপ মহাবিপদে পড়িলেন। তিনি 
একেই অ্ধেন্দুশেখরের স্থান পুরণ করিতে পারিতেছিলেন না, আবার 
সেই সময় কিছুদিনের জন্য শ্রীমতী তিনকড়িকেও থিয়েটারের সংশ্রব 
ত্যাগ করিতে বাধ্য হইতে হয়। করমেতিবাইএ শ্রীমতী তিনকড়িই 
করমেতির ভূমিকা অভিনয় করিতেছিল। সহসা সেও থিয়েটার ছাড়িয়া 
দেওয়ায় গিরিশচন্দ্র এক্বোরে অন্ধকার “দখিলেন। এখন উপায়? 
করমেতির ন্যায় ভূমিকা যে সে অভিনেত্রীর দ্বারা অভিনয় করান কিছুতেই 
সম্ভবপর নয়। গিরিশচন্দ্রকে নিতান্ত অন্ুপায় হইয়া শেষে তারাসুন্দরীরই 
শরণ লইতে হইল। কেবল মাত্র ছুই রাত্রির জন্য করমেতি বাই-এর 
ভূমিকা অভিনয় করিয়া দিয়া যাইবার জন্য শ্রীমতী তারান্মুন্দরীকে তিনি 
অনুরোধ করিয়া পাঠাইলেন। গ্িরিশচন্দ্রের অন্থুরোধ উপেক্ষ। করিবার 
ক্ষমতা কোন দ্রিনই কোন অভিনেতা বা অভিনেত্রীর ছিল ন। শ্রীমতী 
তারা্থন্দরী ছুই রাত্রি করমেতি বাইএর ভূমিকা অভিনয় করিবার জন্য 
মিনা থিক্সেটারে আসিল। কেবলমাত্র তিন দিন শিক্ষার পরই তাহাকে 
সেই প্রকাণ্ড ভূমিকা লইয়া রঙ্গমঞ্চে অবতীর্ণ ভইতে হইল। যে ভূমিকা 
অভিনেত্রী-সম্রাজ্জী তিনকড়ি অভিনয় করিয়! গিয়াছে সে ভূমিকা অভিনয় 
করিয়। স্থনাম লাভ কর! বড়ই কঠিন ব্যাপার। কিন্তু মাত্র তিন দিনের 
শিক্ষায়ই শ্রীমতী তারাসুন্দরী এই ভূমিক। অভিনয়ের সুখ্যাতি লাভ করিতে 
পারিয়াছিল'। অভিনয়ের পর গিরিশচন্দ্র শ্রীমতী তারান্গন্দরীর পৃষ্ঠে 
সাদরে চপেটাঘাত করিয়া বলিয়াছিলেন, “বেটি, আমার মুখ রক্ষ| 
ধরিয়াছিদ। আমার আনীর্বাদে কালে বঙ্গনাট্যশালায় তুই একজন শ্রেষ্ট 
অভিনেত্রী হবি।” 
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তারাহ্বন্দরী 


ইসা 


সেই দুই রাত্রি মিনার্ভ থিয়েটারে অভিনয় করিবার পর শ্রীমতী 
তারাহ্থন্দরী বহুদিন আর কোন থিয়েটারে কোনও অভিনয় করে নাই। 
তাহার পর অমরেন্দ্রনাথের পরিচালনে যখন ইগ্ডিয়ান ড্রামেটিক ক্লাবের 
উদ্বোধন হয়, সেই সময় শ্রীমতী তারাস্থন্দরী সেই সম্প্রদায়ে যোগদান করে। 
শ্রীযুক্ত সুরেন্্রনাথ ঘোষ (দানীবাবু ), শ্রীযুক্ত চুনিলাল দেব, শ্রীযুক্ত 
নিথিলেন্্রুষণ দেব, ৬প্রবোধচন্ত্র ঘোষ প্রসৃতি অভিনেতাকে লইয়া 
অমরেন্ত্রনাথ এই সম্প্রদায় গঠন করিয়াছিলেন। প্রথম এমারেল্ড থিয়েটারে 
এই সম্প্রদায় পলাশীর যুদ্ধের অভিনয় করে। শ্রীমতী তীরাস্ুন্দরী পলাশীর 
যুদ্ধে ব্রিটেনিয়৷ ও বেগমের ভূমিকা অভিনয় করিয়াছিল। তাহার পর 
এই সম্প্রদায় আবার যখন মিনার্ভা থিয়েটাত্রে পলাশীর যুদ্ধ ও বেল্পিক 
বাজারের অভিনয় করে, তখনও শ্রীমতী তারান্মন্দরী পলাশীর যুদ্ধে আবার 
বেগম ও ব্রিটেনিয়ার ভূমিকা! গ্রহণ করে এবং বেল্লিক বাজারে ললিতের 
ভূমিকা অভিনয় করে। এই ললিতের ভূমিকাঁটী অভিনয় করি! শ্রীমতী 
তারাস্থন্দবী বিশেষ সুখ্যাতি অর্জন করিয়াছিল। 

ইহার পর আর একদিন এই সম্প্রদায় বেঙ্গল থিয়েটারে বিষাদ 
নাটকের অভিনয় করে। এই বিষাদ নাটকে শ্রীমতী তারান্থন্দরী রাণী 
সরম্বতী বা বিষাদের ভূমিকা অভিনয় করিয়াছিল। শ্রীমতী তারাস্ুন্দরীর 
এই ভূমিকাটীর অভিনয় এত সুন্দর হইয়াছিল যে তাহা লিখিয়া বুঝায় 
দেওয়! সম্ভব নহে । বেঙ্গল থিয়েটারে ষে দিন এই সম্প্রদায় কর্তৃক বিষাদ 
নাটকের অভিনয় হয় সে দিন স্বয়ং গিরিশচন্দ্র কবিচুড়ামণি নবীনচন্দ্রের 
সম্মুখে শ্রীমতী তীরাস্থন্দরীর বিশেষ প্রশংসা করিয়া বলেন,--পসজ আমার' 
বিষাদ লেখা সার্থক হইল ।” 





১০০ 


তারাহ্ন্দরী " 


ইহার কিছুদিন পরে যখন সিটি থিয়েটার সম্প্রদায় এমারেন্ড 
রঙ্গমঞ্চ অভিনয় আরন্ত করেন সেই সময় শ্রীমতী তারাস্ন্দরী কয়েক 
রাত্রের জন্য সিটি থিয়েটারে অভিনয় করে। ৬নীলমাধব চক্রবত্তী 
সিটি থিয়েটারের অধ্যক্ষ ছিলেন। তাহারই আগ্রহ ও সনির্ধন্ধ অনুরোধে 
এই সম্প্রদায়ে শ্রীমতী তারাস্থন্দরাকে যোগদান করিতে হইয়াছিল। এই 
সম্প্রদায় বঙ্কিমচন্দ্রের দেবী চৌধুরাণী নামক উপন্যাসখানি নাটকাকারে 
পরিবর্তিত করিয়া! অভিনয় করিতে আরম্ত করেন। শ্রীমতী তারাসুন্দরীকে 
দেবীর ভূমিক| প্রদান করা হয়। যে সময় সিটি থিয়েটার সম্প্রদায় 
এমারেন্ড থিয়েটারে দেবীচৌধুরাণীর অভিনয় আরও করে সেই সময় বেঙ্গল 
থিয়েটারেও দেবীচৌধুরাণীর অভিনয় হইতেছিল। বেঙ্গল থিয়েটারে 
যে অভিনেত্রী দেবীর ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিল সেও একজন স্ুবিখ্যাত 
অভিনেত্রী । কিন্তু প্রতিযোগিতায় তারাম্থন্দরীই শ্রেষ্ঠ আসন প্রাপ্ত হইয়াছিল। 
শ্রীমতী তারাম্ুন্দরী দেবীর ভূমিকা এত সুন্দর অভিনয় করিয়াছিল ষ্ব 
সকলকেই একবাক্যে স্বাকার করিতে হইয়াছিল যে এমারেন্ড থিরেটারে 
“দেবীর ভূমিক! সর্বাংশে শ্রেষ্ট হইয়াছে ।” বস্থিমচন্দ্রের উপন্যাসে নায়িকার 
ভূমিকায় প্রীমতী তারাস্ুন্দরী যে কয়টা অভিনয় করিয়াছে, তাহা একেবারে 
অতুলনীয় হইয়| রহিয়াছে। আজি পর্যন্ত কোন অভিনেত্রীই সে সব 
ভূমিকার স্মভিনয়ে শ্রীমতী তারাস্ন্দরীর নিকটেও পৌছাইতে পারে নাই । 
ঈশ্বর দত্ত ষে অনন্তপ্রতিষা প্রতিভা লইয়! শ্রীমতী তারাসুন্দরী জন্ম গ্রহণ 
করিয়াছিল, তাহ! এক শৈবলিনীর অভিনয়েই সমস্ত বাঙ্গাল! ময় ছড়াইয়! 
পড়িয়াছিল। শ্রীমতী তারামুন্দরী যে কত বড় প্রতিভাময়ী অভিনেত্রী 
তাহা দে এই শৈবলিনীর অভিনয়েই সকলকে বুঝাইয়! দিয়াছিল। 

৯০৯ 


তাঁরাস্থৃন্দরী 


ইহার কিছুদিন পরে অমরেন্দ্রনাথের ক্লাসিক থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা হয়। 
অমরেন্দ্রনাথের অনুরোধে শ্রীমতী তারাসুন্দরীকে ক্লাসিক থিয়েটারে যোগ 
দান করিতে হয়। “পলাশীর যুদ্ধ* ও “বেল্লিক বাজার_-এই দ্রইখানি পুস্তকে 
শ্রীমতী তারান্থন্দরী পুর্বে যে দুইটী ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিল, ক্লাঁসিকের 
উদ্বোধনের * দিনেও সেই ছুইটী ভূমিকা গ্রহণ করে। তাঁহার পর ক্লাসিক 
থিয়েটারে অভিনয়ের জন্য অমরেন্দ্রনাথ “হরিরাজ” নাটক রচনা করেন। 
এই মাঁটকে শ্রীমতী তারাস্থন্দরীকে বরুণার ভূমিকা প্রদান করা হয়। 
শ্রীমতী তারাস্ুন্দরী এই ভূমিকাটী কয়েকরাত্রি অভিনয় করিবার পর, 
তাহাকে আবার এই নাটকে শ্রীলেখার ভূমিক! গ্রহণ করিতে হইয়াছিল । 
সেই সময়ের বিখ্যাত অভিনেত্রী শ্রীমতী ছোট রাণী শ্রীলেখার ভূমিকা অভিনয় 
করিতেছিল। সহস! একদিন, অভিনয়ের মাত্র ছুই দিন পূর্বে, সে ক্লাসিক 
থিয়েটারের সংশ্রব ত্যাগ করে। তখন বাধ্য হইয়া শ্রীমতী তারান্ুন্দরীকে 
এই ভূমিকা গ্রহণ করিতে হয়। শ্রীলেখার ভূমিকার অভিনয় শ্রীমতী 
তারাস্থন্দরীর এক অদ্ভুত কীন্তি। সে এই ভূমিকাটা অভিনয়াচার্যোর 
বিনা সাহায্যে নিজেই ছুই দ্িনের ভিতর আয়ত্ত করিয়াছিল এবং 
অভিনয়কালে এক অপূর্বব অভিনব ছবি দর্শকগণকে দেখাইয়াছিল। বাহারা 
শ্রীমতী তারান্ন্দরীর এই শ্রীলেখার ভূমিক! দেখিয়াছিলেন, তীহারাই 
জানেন এই ভূমিকার অভিনয় শ্রীমতী তারাসুন্দরী কত স্থন্দর ঝরিয়াছিল। 
শ্রীমতী তারাহ্থন্দরীর পর এই শ্রীলেখার ভূমিকা অনেক বড় বড় 
অভিনেত্রী ছারা অভিনীত হইয়াছে বটে, কিন্তু শ্রীমতী তারার সমকক্ষ 
কেহই হইতে পারে নাই। তারার এই অসাধারণ শক্তি দেখিয়া 
ন্থবিখ্যাত অভিনেতা ৬ যহেন্দ্রলাল বস্তু মহাশয় তারাকে বলিয়াছিলেন, 


৯০২, 


তরাঙন্দরী 


“সাবাস, বলিহারী যাই! এক! তোমায় পাইলেই একট! দল অনায়াসেই 
চালাইতে পারা যায় |” 

ইহার পর ক্লাসিকথিয়েটারে দেবী-চৌধুরাণীর অভিনয় হয়। শ্রীমতী 
তারান্ুন্দরী দেবীর ভূমিক! গ্রহণ করে। কয়েক রাত্রি দেবীর ভূমিকা 
অভিনয় করিবার পর 'একটী অতি সামান্ত কারণে শ্রীমতী তারাস্গন্দরীর 
সহিত অমরেন্দ্রনাথের মন কসাকসি আরম্ভ হয়। শ্রীমতী তারাস্ন্দরী 
ক্লাসিকের সংশ্রব অবিলম্বে পরিত্যাগ করে। 

ক্লাসিক থিয়েটার পরিত্যাগ করিয়া সামান্ত কিছুদিন শ্রীমতী 
তারাহ্ুন্দরী কোন থিয়েটারেই ছিল নাঁ। তাহার পর আবার সে ষ্টার 
থিয়েটারে যৌগদান করে। সে থে দিন ট্টার থিয়েটারে আবার যোগদান 
করে তাহার পরদিনই ষ্টার থিয়েটারে শ্রীযুক্ত অমৃতলাল বস্থর গ্রীম্য- 
বিভ্রাট নাটকের অভিনর আরম্ত হয়। সময় না থাকায় এই পুস্তকে 
শ্রীমতী তারান্গুন্দরী বিশেষ কোন ভূমিক! পার না। এই পুস্তকে সে 
সামান্য একজন প্রতিবেশিনীর ভূমিকা লইয়! ষ্টার রঙ্গমঞ্চে আবার বহুদিন 
পরে অবতীর্ণ হয়। ষ্টার থিয়েটার হইতেই শ্রীমতী তারান্ুন্দরীর অভিনেত্রী- 
জীবনের আরম্ভ, এইখানেই তীহার অভিনয় শিক্ষা ও যশোলাভের প্রারন্ত। 
বুদিন পরে আবার সেই ট্টারে যে দিন সে যোগদান করিয়াছিল, 
সেদ্দিন ক্রাহীর সমস্ত প্রাণটা একটা নূতন আলোকে উদ্ভাসিত হইয়া 
উঠিয়াছিল। 

গ্রাম্য বিভ্রাট অভিনয় হইবার কিছুদিন পরে ষ্টার থিয়েটারে “কিরণ- 
শশী” নাটকের অভিনয় হয়। এই নাটকে শ্রীমতী তারাম্ন্দরীকে অপর্ণার 
ভূমিকা প্রদান করা হয়। এই ভূমিকা অভিনয় করিয়া শ্রীমতী তারানুন্দরী 

১০৩ 


তারাহুন্দরা 


লস্ট পিষ্ট লিস্ট ললিস্ছি তে 


যথেষ্ট সুখ্যাতি অজ্জন করিয়াছিল। ষ্টারে কিরণশশী নাটকের আভনয় 
কালে ৬দ্বিজেন্দ্রলালের “বিরহ” রঙ্গনাট্যের অভিনয় হয়। বিরহই দ্বিজেন্দ্র- 
লালের সাধারণ থিয়েটারে অভিনীত প্রথম পুস্তক । এই ক্ষুদ্র রর্গনাট্যখানির 
অভিনয় দেখিয়াই দর্শকবুন্দ দ্বিজেন্দ্রলালকে একজন সুদক্ষ নাট্যকার বলিয়া 
চিনিতে পারিয়াছিলেন। এই বিরহ রঙ্গনাট্যে শ্রীমতী তারান্ুন্দরী একটা 
প্রতিশিনীর ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিল। এই ভুমিকাটি অতি ক্ষুদ্র 
হইলেও শ্রীমতী তারাম্ন্দরী তাহাতে বেশ একটু বিশেষত্ব দেখাইয়াছিল। 
টার থিয়েটারে তাহার পর শ্রীবুক্ত অমৃতলাল বস্তুর হরিশ্তন্্র নাটকের 
অভিনয় আরম্ত হয়। এই নাটকে শ্রীমতী তারাসুন্নরী শৈব্যার ভূমিকা 
গ্রহণ করে। ্টার থিয়েটারে যে রাত্রিতে হরিশ্চন্দ্রের প্রথম অভিনয় হয় 
সে রাত্রে আমরা এই হরিশ্চন্্র নাটক দেখিতে গিয়াছিলাম। এই নাটকে 
৬অমৃতলাল মিত্র হরিশ্ন্দ্রের ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিলেন, আর শ্রীমতী 
তারান্ুন্দরী হইরাছিল শৈব্যা। গুরু ও শিষ্যার এই অপূর্ব সমাবেশে 
হরিশ্তন্দ্র নাটকের মুদ্তি একেবারে অন্তব্ূপ হইয়া গিয়াছিল। শ্মাশানদৃশ্তে 
চগ্ডালবেশে হরিশ্চন্র ও মৃত পুত্র কোলে শৈব্যার সেই অপুর্ব অভিনয় 
আজিও আমরা ভুলিতে পারি নাই। সেবা অভিনয় হইয়াছিল তেমনটা 
বড় একটা সচরাচর দেখিতে পাওয়া যায় না। দর্শকবুন্দ এতই মগ্ন হইয়া 
গিয়াছিলেন যে ড্রপ পড়িবার বহুক্ষণ পরে স্তাহার৷ থে অভিনয় দেখিতে- 
ছিলেন, স্বরূপ হুরিশ্ন্ত্র ও শৈবা দেখিতেছিলেন না, তাহা! উপলবি 
করিয়া স্বস্ব স্থান পরিত্যাগ পূর্বক গুহে গমন করিরাছিলেন। বস্তৃতঃ 
হরিশন্দ্রের স্তায় অতি অল্প মিলনান্ত নাটকই বাঙ্গালা রঙ্গালয়ে দর্শকগণের 
তাদৃশ প্রাণম্পর্শী অভিনীত হইয়াছে। ইহার পর ্টার থিয়েটারে 
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“বসন্তসেনা” নাটকের অভিনয় হয়। এই নাটকেও শ্রীমতী তারাসুন্দরী 
নায়িকার অর্থাৎ বসন্তসেনার ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিল। * এই 
ভূমিকাতেও শ্রীমতী তারাহ্থন্দরী যথেষ্ট সুখ্যাতি অর্জন করিয়াছিল। 
ইহার কিছুদিন পরে আবার গ্রার থিয়েটারে “আদশবন্ধু” + নাটকের 
অভিনয় হয়। এই নাটকেও শ্রীমতী তারাসুন্দরী প্রধান ভূমিকা 
গ্রহণ করিয়াছিল। এই নাটকে শ্রীমতী তারাম্ুনরী যে ভূমিকাটা 
গ্রহণ করিয়াছিল সেই ভুম্নকাটীর অভিনয় সে এত সুন্দর করিয়াছিল, 
ষে ইগ্ডিয়ান মিরারের স্ুপ্রবীণ সম্পাদক তাহার অভিনয়ের যথেষ্ট স্ুুখাংতি 
করিয়াছিলেন । 

১৩০৪ সালের ৪ঠা পৌষ ট্টার থিয়েটারে মহাসমারোহে গিরিশচন্দ্রের 
“মায়াবসান” নাটকের অভিনয় হয়। এই নাটকে শ্রীমতী তারাসুন্দরী 
কালিকান্তের বড় বধূ অর্থাৎ অন্নপূর্ণার ভূমিক৷ গ্রহণ করিয়া! বিচিত্র অভিনয়ে 
দর্শকম্নগুলীকে মোহিত করিয়া! দিয়াছিল। ট্টার থিয়েটারে মায়াবসান নাটকের 
অন্নপূর্ণীর ভূমিকা কিছুদিন অভিনয় করিবার পর শ্রীমতী তারাসুন্রী আবার 
ষ্টার থিয়েটার পরিত্যাগ করে। পরিশেষে অমরেন্্রনাথের বিশেষ জেদাঁজেদিতে 
পড়িয়! তীহাকে অনেককাল পরে আবার ক্লাসিক থিয়েটারে যোগদান করিতে 
বাধ্য হইতে হয়। দ্বিতীয়বার ক্লাসিক থিয়েটারে আসিয়া শ্রীমতী তারান্ুন্দরী 
“রাম বনবাসে” কৈকেয়ীর ভূমিকা লইয়! রঙ্গমঞ্চে অবতীর্ণ হয় এবং দর্শক- 


* সংস্কৃত হৃচ্ছকটিক নাটকের ছায়াবলম্বনে বসন্তনেন। বিরচিত হইয়াছিল । 
+ ইহা দেমন ও পাইসিয়স নামক গ্রীষদেশীয় ছুই আদরশ-বন্ধুর আখ্যান অবলম্বনে 
লিখিত হইয়াছিল । 
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মণ্ডলীকে তাহার অসীম শক্তির পরিচয় প্রদান করে। শ্রীমতী তাঁরানুন্দরী 
দ্বিতীয়বার যখন ক্লাসিক থিয়েটারে আগমন করে তখন গিরিশচন্দ্রের “মনের 
মতন” নাটকের মহালা চলিতেছিল | শ্রীমতী তারাস্ুন্দরী ক্লীসিক থিয়েটারে 
যোগদান করিবামাত্র ইহার নায়িক! গোলেন্দামের ভূমিকা তাহাকেই 
প্রদান কর! হয়। এই গোলেন্দীমের ভূমিকা অভিনয় করিয়াও শ্রীমতী 
তারাঙ্গন্দরী নিজের যশঃ অক্ষুণ্ন রাখিয়াছিল। ১৩০৮ সালে ৭ই বৈশাখ 
ক্লাসিক থিয়েটারে এই মনের মতন নাটকের অভিনয় হয়। প্রথম 
রাত্রির দর্শকগণ এই গোলেন্দামের ভূমিকার অভিনয় দেখিয়া সকলেই 
এক বাক্যে বলিয়াছিলেন, “তারার সত্যই ভুলনা হয় না। তারার 
তুলনা তারা ।” 

এই সময় বেঙ্গল থিষ়্েটার ভাড়া লইয়! শ্রীযুক্ত গুরুপ্রসাদ মৈত্র মহাশয় 
একটী নূতন থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা করেন। তিনি এই থিয়েটারের নাঃ 
দেন অরোরা থিয়েটার। তিনি ৬নীলমাধব চক্রবন্তীকে এই দলের অধ্যঙ্গ 
নিযুক্ত করেন। নীলমাধব বাবু অরোরা থিয়েটারের ভার গ্রহণ করিয়া দু 
স্থষ্টি করিবার জন্য কয়েকজন অভিনেতা ও অভিনেত্রী অন্তান্ত থিয়েটার 
হইতে ভাঙ্গাইয়া' লইয়া আসেন। তিনি এই সময় অধিক বেতন দিবেন 
বলিয়া শ্রীমতী তারান্ুন্দরীকেও ভীহার থিয়েটারে লইয়া আসিলেন। 'মরোর 
থিয়েটারে তখন শ্রীযুক্ত রামলাল বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের £কাল-পরিণয়” 
নামে একখানি সামাজিক নাটকের মহাল! চলিতেছিল। শ্রীমতী তারালুন্দরী 
ক্লাসিক থিয়েটার হইতে অরোর! থিয়েটারে যোগদান করিলে তীহাকে এই 
নাটকে মোক্ষদার ভূমিকা প্রদান করা হয়। এই মোক্ষদার ভূমিকাট 
শ্রীমতী তারান্ুন্দরী এতদূর সুন্দর অভিনয় করিয়াছিল যে কলিকাতা; 
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বিখ্যাত জমিদার ৬অনাথনাথ দেব মহাশয় তাহার এই অভিনয় দেখিয়া 
একথানি স্বর্ণপদক প্রদান করিয়াছিলেন । অরোরা! থিয়েটার হইতেই 
শ্রীমতী তারাহ্ন্দরীর সুখ্যাতি একেবারে চারিদিকে ছড়াইয়৷ পড়ে এবং 
তার! যে একজন গ্রতিভামরী শুদক্ষা অভিনেত্রী তাহা সকলে জানিতে 
পারে। 

ইহার কিছুদিন পরে অরোর! থিয়েটারে শ্রীযুক্ত মনোমোহন রায়ের 
রিজিয়৷ নাটকের মহালা আরম্ত হয়। এই সময়ে ৬নালমাধব চক্রবত্তী 
৬অদ্ধেন্দুশেথরকে অরোর! থিয়েটারে শিক্ষকরূপে লইয়া আসেন । ৬অদ্ধেন্দু 
বাধু যখন অরোরা! থিেটারে যোগদান করেন তখন অরোরা থিয়েটারে 
রিজিয়া নাটকের পুরা দস্তর মহালা চলিতেছিল। শ্রীমতী তারাহ্ন্দরী 
এই নাটকে রিজিয়ার ভূমকা মহালা দিতেছিল। সঙ্গীতসমাজের 
৬নগেন্্রনাথ চৌধুরী রিজিয়ার শিক্ষা প্রদান করিতেছিলেন। কিন্তু 
মুস্তোফা সাহেব আসিয়া সে শিক্ষা ইংরাজিভাবাপন্ন বলিয়া শ্রীমতী 
তারাজরন্দরীকে তাহ একেবারে ভুলিয়৷ যাইতে উপদেশ দেন এবং স্বয়ং 
আগাগোড়া নুতন করিয়া শিক্ষা প্রদান করেন। মুস্তোফী মহাশয়ের শিক্ষায় 
শিক্ষিত হইয়। শ্রীমতী তারালুন্দরী এই ভূমিকাটী এত সুন্দর অভিনয় 
করিয়াছিল যে সেরূপ অভিনয় আর কোনও অভিনেত্রীর দ্বারা কখনও 
“হইল না । »আমাদের মনে হয় শ্রীমতা তারাম্মন্দরীর মৃত্যুর পর এ ভূমিকার 
আর অভিনয় হইবে না। 

অরোরা থিয়েটারে থাকিতে শ্রীমতী তারাসুন্দরী আর একটী ভূমিকা 
মুস্তোফী মহাশয়ের নিকট শিক্ষিত হইয়াছিল। একাদশ বৃহস্পতি প্রহসনে 
দালাল বালকের ভূমিকাটাও তাহার মুক্তোফী মহাশয়ের নিকট শিক্ষা! । 
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একাদশ বৃহম্পতি প্রহসনে দালাল বালকের ভূমিক৷ অভিনয় করিবার পর 
অরোরা থিয়েটারের নাম পরিবন্তিত হইয়! ইউনিক থিয়েটার নাম ধারণ করে 
এবং শ্রীযুক্ত গুরুপ্রসাদ মৈত্র সত্বাধিকারী পরিবস্তিত হইয়া তীহার স্থানে শ্রীযুক্ত 
গিরিমোহন মলিক সত্বাধিকারী হন। গ্িরিমোহন বাবুর আমলে ইউনিক 
থিরেটারে, “রত্বমালা” নামক একখানি নাটকের অভিনয় হয়। এই নাটকে 
শ্রীমতী তারাস্ুন্দরী মন্দারমালার ভূমিকা গ্রহণ করে ও তাহার বিচিত্র 
অভিনয়ে দর্শক মণ্ডলীকে একেবারে মুগ্ধ ও পরিতৃপ্ত করিয়া দেয়। ইউনিক 
থিয়েটারে শ্রীমতী তারাসুন্দরী সাধান্ত কয়েকমাস মাত্র কাজ করিয়। উহ! 
পরিত্যাগ করে। 
এই সময় সুবিখ্যাত হাইকোটের উকিল ৬মহেন্দ্রকুমার মিত্র এম, এ, বি, 
এল ও শ্রীযুক্ত মনোমোহন পাড়ে একত্র মিলিত হইয়া মিনার থিয়েটার 
চালাইতে আরম্ভ করেন। তীহার৷ শ্রীমতী তারাসুন্বরীকে তীহাদের থিয়েটারে 
লইরা আসেন। শ্রীমতী তারাসুন্দরী মিনার্ভা থিয়েটারে যোগদান করিরা 
সংসার নামক নাটকে বামার ভূমিক৷ লইয়া প্রথম রঙ্গমঞ্চে অবতীর্ণ হয়। 
তাহার পর ক্রমান্বয়ে প্রতাপাদিত্যে কল্যাণী, রাণাপ্রতাপে যোশীবাই, হর- 
গৌরীতে গৌরী, বলিদানে সরস্বতী, সিরাজন্দৌলায় জহরা প্রভৃতি ভূমিকা- 
গুলির অভিনয় করিয়া দর্শকমগ্ডলীর শত সহজ্র সাধুবাদ লাভ করে।. এই 
ভূমিকাগুলির নিখুঁত অভিনর করিয়। শ্রীমতী তারানুন্দরা যত প্রশংসা লাভ, 
করিয়াছিল তত প্রশংসা লাভ আর কোন অভিনেত্রীর ভাগ্যে ঘটে নাই। 
যখন এই সকল নাটক উপযুক্ত অভিনেতা ও অভিনেত্রীর দ্বার অভিনীত 
করাইয়া মিনার্ভা থিয়েটার কলিকাতার সমস্ত থিয়েটারের অগ্রগণ্য 
হইয়া ফীড়াইয়াছিল, সেই সময় ৮শরংকুমার রায় গোপাললাল শীলের 
১০৮" 


০ চর 


এমারেন্ড থিয়েটার ক্রয় করিয়া কোহিন্থুর থিয়েটার নাম দিয়া একটী নূতন 
থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা করেন। তিনি বিপুল অর্থ ব্যয় করিয়া কলিকাতার 
সমস্ত রঙ্গালয়ের যাবতীয় সুদক্ষ অভিনেতা ও অভিনেত্রী বাছিয়! বাছিয়। তাহার 
থিয়েটারে সমাবেশ করেন। শ্রীমহী তারাস্ুন্দরীকেও সেই সময় মিনা 
ছাঁড়িয়! রন থিয়েটারে যোগদান করিতে হয়। শ্রীযুক্ত ক্ষীব্লোদ প্রসাদ 
বিষ্ভাবিনোদ এম, এ, মহাশয়ের চীদবিবি নামক নাটক লইয়া এই থিয়েটারের 
উদ্বোধন হয়। এই চাদবিবি নাটকে শ্রীমতী তারাম্থন্দরীকে চাদবিবির 
ভুমিকা প্রদান কর! হয়। শ্রীমতী তীরাস্ন্দরা এই ভূমিকাটার 'অতি নিখুত 
অভিনয় করিয়াছিল। ইহার পর কোহিনুর থিয়েটারে গিরিশচন্দরের 
শিবাজি নাটকের অভিনয় হয়। শ্রীমতী তারাসুন্দরী এই নাটকে 
লক্মীবাইয়ের ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিল । কোহিঙ্থুর থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত 
হইবার পর এক বৎসর যাইতে না যাইতেই ৮শরৎকুমার রায়ের লোকাস্তর 
হয়, সঙ্গে সঙ্গে কোহিনুরেরও দরজা! বন্ধ হইয়া আইসে। এই সময় শ্রীমতী 
তারান্ুন্দরী কোহিনুর থিয়েটার পরিত্যাগ করিয়া বাণী থিয়েটার নামক 
একটী নব নাটাসম্প্রদায়ে যৌগদান করে। এই বাণী থিয়েটারে যোগদান 
করিয়। শ্রীমতী তীরা্ুন্দরী নৃতন কোনও ভূমিকার অভিনয় করে নাই। 
এখানে আসিয়া সে রিজিয়। প্রভৃতি পুরাতন কয়েকটা ভূমিকার অভিনয় 
করিয়াছিল। বাণী থিয়েটারের অস্তিত্ব 'অপিক দিন স্তায়ী তয় নাই। 
কিছুদ্দিন পরেই বাণী থিয়েটার উঠিয়া যায় এবং শ্রীমতী তারাস্গন্দরী আবার 
মিনার্ভা থিয়েটারে যোগদান করে । মিনার্ভা থিয়েটারে যোগদান করিয়া 
শ্রীমতী তারাসুন্দরী অশোকে পন্মাবতী, তপোবলে সুনেত্রা, দুর্গাদাসে 
কাশ্মিরী বেগম, সাজাহানে জাহানারা, নুরজাহানে নুরজাহান, ও গৃভলক্্মীতে 
১০৯১ 


তারাস্ুুন্দরী 


শিবির ০০০২০ 


বিরজ! প্রভৃতি ভূমিকাগুলি অভিনম্ব করিয়া কলাবিগ্ভার চরম বিকাশ 
প্রদর্শন করে। 

এই সমর ৬মহেন্দ্রকুমার গিত্র মহাশয়েরর সহ্সা মৃত্যু হওয়ায় কিছুকালের 
জন্য মিনার্ড। থিয়েটার শ্ীবুক্ত মনোমোহন পাড়ে মহাশয় একাকী পরিচালিত 
করেন। তাহার পর যখন মহেজ্জ্বাবুর তৃতীয় ভ্রাতা শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রকুমীর মিত্র 
বি, এ, মহাশয় মিনার্ভ থিয়েটারের পরিচালনার ভার গ্রহণ করেন দেই সময় 
শ্রীমতী তারানুন্দরী আবার আসিয়া মিনার্ভ! থিয়েটারে যোগদান করে। 
শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রকুমার মিত্র, বি, এ মহাশর মিনার্ভা থিয়েটার গ্রহণ করিয়া 
দ্বিজেন্দ্রলালের সিংহলবিজম্ম নাটক লইয়া থিয়েটারের উদ্বোধন করেন । 
শ্রীমতী তারানুন্দরী এই নাটকে কুবেণীর ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিল। 
সিংহলবিজয় যেদিন প্রথম মিনাভা থিয়েটারে অভিনীত হয় সেদিন অসংখ্য 
দর্শকে থিয়েটারে আর তিলাদ্ধ স্থান ছিল না। এ রাত্রে শ্রীমতী তারাহুন্দরীও 
অভিনয়নৈপুণ্যে তাহার পুব্ব গৌরব পূর্ণ ভাবেই অক্ষু্ন রাখিয়াছিল। 
ইহার পর মিনাভা থিয়েটারে দ্বিজেন্ত্রলালের বঙ্গনারীর অভিনয় হয়। শ্রীমতী 
তারাস্থন্দরী ইহাতেও একটা প্রধান ভূমিকা গ্রহণ করিয়া দর্শকগণকে 
মোহিত করিয়াছিল। ইহার পর শ্রীধুক্ত অপরেশচন্ত্র মুখোপাধ্যায়ের 
শুভদৃষ্টিনামক * নাটক মিনার্ভ থিয়েটারে অভিনীত হয় । শ্রীমতী তারাস্ুন্দরী 
এই নাটকে ডোরানলিনীর ভূমিকা গ্রহণ করে। তাহার পর মিনার্ডা 
থিয়েটারে অপরেশ বাবুর রামান্থুজের অভিনয় হয়। এই নাটকে শ্রীমতী 
তারাস্থন্দরী রামান্থজের ভূমিকা গ্রহণ করিয়! দর্শকগণকে একটা নূতন ছবি 

* লর্ড লিটনের 1[,90% 01 1,025 নামক নাটকের ছায়াবলম্বনে ইহা রচিত 


হইয়াছিল। 
১১০ 


দেখাইয়াছিল। ইহার মধ্যে মিনার্ড। থিয়েটারে শ্রীযুক্ত অনৃতলাল বন্থুর 
খাসদথল নাটকের কয়েক দিন অভিনয় হয় । এই নাটকে শ্রীমতী তারামুন্দরী 
মোক্ষদার ভূমিকা গ্রহণ করিয়া দর্শকগণকে এক বিচিত্র সর্ধমনোহর 
অভিনর প্রদর্শন করে। পুর্বে এই নাটকে একজন স্থবিখ্যাত অভিনেত্রী 
এই মোক্ষদার ভূমিকা অভিনয় করিয়াছিল, কিন্তু শ্রীমতী তারাসনদরীর 
অভিনয় তাহাপেক্ষা অনেকাংশে শ্রেষ্ঠ হইয়াছিল। 
ইহার কিছু দিন পরে শ্রীমতী তারাস্থন্দরী মিনার্ভ৷ থিয়েটার পরিত্যাগ 
করিয়। ষ্টার থিষ্লেটারে যোগদান করে। ট্টার থিয়েটারে যোগদান করিয়া 
শ্রীমতী তারাসুন্দরী দুইটা নূতন ভূমিকার অভিনয় করে। প্রথমটা শ্রীযুক্ত 
ক্ষীরোদ প্রসাদ বিদ্ভাবিনোদের কিন্নরী গীতিনাট্যে উতৎ্পলের ভূমিকা! ও 
দ্বিতীরটি শ্রীধুক্ত অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের উর্বশী গীতিনাট্যে একটা 
প্রধান ভূমিকা । এই ছুই ভুমিকায় তারাহ্ন্দরী তাহার লঘুগন্তীর ভূমিকার 
অভিনয়ে অনন্তসাধারণ দক্ষতা প্রদর্শন করে। বন্ততঃ উত্পলের ভূমিকার 
অভিনয়ে তারাসুন্দরী অসাধারণ কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছে । এ ভূমিকাটা 
এযাব যেরূপভাবে প্রশংসার নহিত একজন সুদক্ষ কমিক অভিনেতা দ্বার! 
অভিনীত হইতেছিল, তাহা একেবারে পরিবর্তিত করিয়৷ তারাস্থন্দরী স্বীয় 
অসাধারণ প্রতিভাবলে এক অভিনব স্সঙ্গত নায়কচরিত্রান্গগত চিত্তহর 
বিশ্লেধখে চরিত্রটীর ও তৎসঙ্গে গীতিনাটাথানিরও বিচিত্র উৎকর্ষ সাধন 
করিয়াছে । িনার্ভায় অভিনীত কিন্নরীতে উৎপল ও মকরীই উহার নায়ক 
ও নায়িক! বলিয়া প্রতীত হয়, কিন্তু তারাসুন্দরীর অভিনয়ে রাজপুত্র স্ধন ও 
কিন্নরী ভদ্রাই নায়ক ও নায়িকা, এবং উৎপল ও মকরী উহার পতীকা 
নায়ক ও নায়িক। বলিয়া জানিতে পারা যায়, অথচ উৎপলচরিত্রের বিশ্লেষণে 
৯৯১৯ 


তারাস্মন্দরী 


একত্র যুগপৎ ব্যাধত্ব ও আধ্যত্ব উভয়ই পরিস্ফুট বিকসিত। এ চরিত্র- 
বিশ্লেষণে চতুর্ধধি অভিনয়ের পরাকাষ্ঠা তারান্থন্দরী পূর্ণমাত্রায় প্রদর্শন 
করিয়াছে । 

উর্বশী নাটক ট্টারে অভিনয় হইবার কিছুদিন পরে শ্রীমতী তারাসুন্দরী 
্রার থিয়েটার পরিত্যাগ করে। তাহার পর অপর কোন থিরেটারে 
অভিনয় করে নাই, এবং ভবিষ্যতে আর অভিনয় করিবে কিনা তাহারও 
আমরা সঠিক সংবাদ রাখি না। আপাততঃ তারাস্ুন্দরী সমস্ত থিয়েটারের 
সম্পর্ক পরিত্যাগ করিরা বাঁটাতেই বসিয়া আছে। 


উপসংহার । 


শ্রীমতী তারাস্থুন্দরী ষে বর্তমান অভিনেত্রী কুলের শিরোমণি তাহাতে আর 
কোনই সন্দেহ নাই । সে অসঙ্ঘ নাটকে শত শত ভূমিক! গ্রহণ করিয়াছে, 
এবং প্রত্যেক ভূমিকায়ই সে তাহার নিজের বিশেষত্ব দেখাইয়াছে। 
শিক্ষকেরা তাহাকে যেরূপ শিক্ষা দিতেন, তাহা তো! সে গ্রহণ করিতই, 
তাহ! ছাড়াও সে প্রত্যেক অভিনয়ে এমন একটী অভিনব ভাবের স্থষ্টি 
করিত, যাহা তাহার একেবারে নিজন্ব | সে রঙ্গালয়ে যোগদান করিয়া যত 
ভূমিকার অভিনয় করিয়াছে, এত ভূষিকার অতিনয় খুব কম অভিনেত্রী 
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করিয়াছে । সে যখনই ষে ভূমিকাটী পাইয়়াছে তখনই সেটী নিখুঁত করিবার 
জন্ত প্রাণপণ পরিশ্রম করিয়াছে । নিজে যতক্ষণ না মনে বুঝিতে পারিয়াছে 
যে, ভূমিকাটা ঠিক আয্নন্তাধীন হইয়াছে ততক্ষণ সে কিছুতেই অভিনয় 
করিতে রঙ্গমঞ্চে অবতীর্ণ হয় নাই। এই কারণে তাহার কোন ভূমিকাই 
একেবারে কিছুই হইল না এ কণা কেহই বলিতে পারেন নাই। 

তারাম্থন্দরী অসংখ্য ভূমিক! অভিনয় করিয়াছে এবং প্রায় প্রত্যেকটাতেই 
সুখ্যাতি লাভ করিয়াছে । কিন্তু ছুর্গেশনন্দিনীতে আয়েষা, চন্দ্রশেখরে 
শৈবলিনী, হরিশ্চন্দ্রে শৈব্য।, রামানুজে রামানুজ, রিজিয়ায় রিজিয়া, বলিদানে 
সরস্বতী, এই কয়টা তাহার অক্ষয় কীত্তি, অভিনয় বিগ্ভার চরম বিকাশ । 
উপরিলিখিত ভূমিকাগুলির অভিনয় শ্রীমতী তারাস্থন্দরীর সমতুল্য অন্ত 
কোনও অভিনেত্রীর দ্বারা পুর্বে কখনও হইয়াছে খলিয়! আমাদের বিশ্বাস 
হয় না, 'এবং ভবিষ্যতে যে কখন হইবে সে আশাও নাউ । 

বঙ্গ রঙ্গমঞ্চ হইতে একে একে প্রায় সব কয়টী অভিনেত্রীই বিদায় গ্রহণ 
করিয়াছে । প্রকৃত চতুরঙ্গকলাকুশলা অভিনেত্রী বলা যাইতে পারে এমন 
আর আমর রঙ্গালয়ে প্রায় কোথাও দেখিতে পাই না। বাহার বা একটা 
ছুইটি আছে তন্মধ্যে শ্রীমতী তারান্মন্দরা দি এ সময় অভিনয় বন্ধ করিয়৷ 
দেয় তাহা হইলে বঙ্গরঙ্গালয়ের সত্যই দুর্ভাগ্য বলিতে হইবে । আমাদের 
বিশ্বাস শীম্তী তারান্রন্দরী আবার কোন রঙ্গালয়ে যোগদান করিবে এবং 
প্রকৃত অভিনয় করিয়া বঙ্গবাসপীকে মোহিত করিবে। যতদিন শ্রীমতী 
তারান্মন্দরী জীবিত থাকিবে ততদ্দিন পর্ধান্ত বাঙ্গালী প্রকৃত অভিনয় 
দেখিতে পাঁইবেন। তাহার পর আর বড় আশা নাই । 
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অভিনেতার, বিশেষতঃ অভিনেত্রীর, কথার উল্লেখ করিলেই আমাদের 
দেশে সাধারণতঃ সকলের চিত্তকন্দরে একটি উপেক্ষা ও অশ্রদ্ধার ভাব 
উদ্দিত হইয়! থাকে । এই ভাবের পরিপোষণ যে হৃদয়ের নিতান্ত 
সন্বীর্ণতা ও অনূরদরশিতার পরিচায়ক তাহাতে অনুমাত্র সন্দেহ নাউ। 
সমাজমধ্যে বিভিন্ন শ্রেণীর লোক যেমন স্ব স্ব কর্তব্য কার্যে অভিরত 
থাকিয়া সমাজকে নিয়ত পরিপুষ্ট ও অত্যুন্নীত করিতেছে, অভিনেতৃগণও 
যে তন্রপ সমাজমধো সংসাহিত্যকলার শিরোমণি নাট্যলীলার অনুশীলন- 
দ্বারা সতত সমাজকে সর্বাপেক্ষা পরিপুষ্ট ও অভ্্যুদিত করিতেছে, 
ইহা! সর্ববাদিসম্মত না হইলেও, নাটান্ুণীলন যে সামাজিক কোনও 
কলান্ুশীলন অপেক্ষ। হেয় নহে তাহা কাহারও অস্বীকার করিবার উপায় 
নাই, কেনন৷ প্রাগৈতিহাসিক কাল হইতে বর্তমান কাল পর্য্যন্ত ভূমগুলস্থ 
সর্বত্র সর্ধবিধ সভ্যসমাজে নাট্যচর্চাই তীহাদের শিক্ষা ও সভ্যতার 
প্রধানতম পরিমাপক বলিয়া গৃহীত হইয়া আদিতেছে। বস্ততঃ গুণের 
গরিমা ও বরণীয়তা সম্বন্ধে কাহারও কখনও দ্বিধ। হইতে পারে না), 
আবার নাট্যকলীও যে গুণাগ্রণী চতুঃমষ্টি কলামধ্যে প্রশস্ততম। তাহীতেও 
কোন সন্দেহ নাই। সুতরাং নাঁট্যান্ুশীলনের অনাদর গুণের প্রতি উপেক্ষা 
ও বীতশ্রদ্ধত৷ ব্যতীত আর কি হইতে পারে? 

কিন্তু নাট্যচ্চার প্রতি যে উপেক্ষা কিংবা অনাদর বশত; আমাদের 
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সি লস লীমিপসিতিস্জিলিির সিকি 


দেশে শিক্ষিত সমাজ রঙ্গালয়-গমন-পরাগ্থুখ তাহা বলিবার উপায় নাই, 
কেননা আমাদের বিশ্ববিষ্ভালয়ে সাহিত্যান্থশলনের উচ্চতর শ্রেণীতে 
বিশিষ্টরূপে রিবিধনাট্যগ্রন্থ অন্থুশীলিত হইয়া থাকে, কেবল অধ্যয়ন ও 
অধ্যাপনায়ই নাট্যচ্চার অবসান হয় না, এমন কি সময়ে সময়ে উহাদের 
অভিনয় পর্যান্ত হইয়া থাকে। তবে আমাদের রঙ্গালয়ে অন্গশীলিত 
নাট্যাবলীতে শিক্ষিত সাজের তা্ৃশ দ্বণা ও উপেক্ষার কারণ কি হুইতে 
পারে? উহার একমাত্র কারণ বোধ হয় ধাহাদিগের দ্বারা আমাদের 
সাধারণ নাট্যশালায় অভিনয় কার্য্য সম্পাদিত হইয়৷ থাকে তাহাদিগের 
প্রতি শ্রদ্ধা ও বিশ্বানের অতাব ব্যতীত আর কিছুই নছে। কিন্তু আমরা 
সর্বত্র কি এই বিচার করিয়! থাকি £ আমাদের নিত্য ব্যবহাধ্য ভরব্যাদি 
গ্রহণকাঁলে কি এই বিচার পরিলক্ষিত হয়? ভগবৎ-পুজাকালে কি আমরা 
পুজকের জ্ঞান ও নিষ্ঠার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া থাকি? এমন কি, শিক্ষা- 
গ্রহণকালে কি সর্বত্র শিক্ষাদাতার আচার, ব্যবহার ও চরিত্র বিচার করিয়া 
থাকি? পঙ্ক হইতে যেরূপ পক্কজ কিংবা! বিশ্বাছু লবণানুগর্ভ হইতে যেরূপ 
রত্ুরাজি আন্ত হইয়া থাকে, সেইরূপ আদেয় গুণরাজি দাতার গুণাণ্ডগ 
নির্বিচারে মন্ত্র গৃহীত হইয়া থাকে। নাট্যকল! যখন একটি উৎকষ্ট 
গুণাগ্রণী, তখন উহা ব্যক্তি নিধিচারে রঙ্গলায়র অভিন্তৃকুল হইতে 
গ্রহণে কি দেষ হইতে পারে ? 

তারপর অভিনেতা ও অভিনেত্রী বলিলেই যে নিতান্ত দুষণীয় চরিত্র 
বুঝিতে হইবে তাহা ও সর্বত্র সত্য নহে। প্রত স্থানে স্থানে অভিনেত| ও 
অভিনেত্রীর চরিত্রে এত সব অনাধারণ গুণগরিম দেখিতে পাওয়া যায় যাহ! 
সমাজীগ্রলীগণেও ক্দাচিৎ পরিলক্ষিত হয়। উহার কারণ এই যে, যেমন 
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দিবারাত্র পবিত্র বাণীমন্দিরে ভারতীর আরাধনায় অধ্যাপকচরিত্র পাঁপ- 
পঙ্কিলতার বহু উদ্দে স্বীয় পবিত্রতা পরিবেষ্টিত থাকে, সেইরূপ অভিনয়ানু- 
শীলনের পূর্বে পাঁপরত থাকিলেও প্রকৃত অভিনয়সেবী নিয়ত সাধুকথার 
আবৃত্তি এবং সচ্চরিত্রের বিশ্লেষণে ও পাপের ভীষণ পরিণাম প্রয়োগে ক্রমশঃ 
উদ্বারহৃদয়ু, সদন্থুরক্ত ও পবিভ্র হইয়া উঠে। যেমন সমাজবক্ষে শত শত 
হুরাচার, নিয়ত পাপাভিরত ব্যক্তি আত্মগোপনের জন্তঠ পবিত্র সন্নযাসীর 
বেশ গ্রহণ করিয়া নিত্য সাধুতার অভিনয় করিতে করিতৈ ক্রমশঃ সৎপথে 
অগ্রবন্তী হইয়! পরিণামে সাধুত্বম হইয়া থাকে, সেইরূপ কৈশোরাবসানে 
যৌবনপ্রারস্তে বন্ব্যক্তি উচ্ছঙ্খল ইন্জ্রিয়সেবী হইয়! প্রথমতঃ কেবল সখ- 
পূরণমানসে আভনেতার কার্য্যগ্রহণ করিলেও কালে সাধু বাণীবিনোদ- 
নিকুপ্জে সৎ নাট্যালোচনায় ক্রমশঃ পরিবর্তিত হুইয়! সজ্জনাগ্রণী হইয়া উঠে। 
ব্যক্তিগত হিসাবে ধরিতে গেলে সব্বত্রই সাধু ও অসাধু দ্বারা সমাজ 
বিমিশ্রিত। তাই আমর! বলিতেছি যে, শুদ্ধ অতিনেত। ও অভিনেত্রীর 
প্রতি অশ্রদ্ধাবশতঃ সুকুমার কলার মধ্যমণি নাট্যাভিনয়দশশনে কাহারও ঘ্বণা 
বা উপেক্ষা প্রদর্শন উচিত নহে । 

ভাষা! মানবের চিত্তগত সর্ববিধ অভিপ্রায় জ্ঞাপিকা। এই ভাষা- 
প্রভাবেই মানব প্রধানতঃ সর্ব জন্তর মধ্যে শ্রেষ্ঠ । মানবসমাজের মধ্যেও 
যে জাতির ভাষ৷ মত পরিপুষ্ট ও অভ্যুন্নীত সেই জাতি সকলের বরেণ্য । 
জাতীয় নাট্যকলাই সেই জাতীয় ভাষার চরমৌৎকর্ষের নিদর্শন, আবার 
অভিনেতৃগণ উহ্থার প্রধানতম বিশ্লেষণ-কর্তা, সুতরাং অভিনেতা ও অভিনেত্রী 
এক হিসাবে মানবের শ্রেষ্টত্বের শুভ বার্তীবহ ; অতএব তাহারা পরম 
র্ধার্থ ও আদরণীয়, আদৌ দ্বণ্য বা উপেক্ষণীয় নহে। 
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পণ্ডিতগণ আঙর্জিক, বাচিক, আহাধ্য ও সাত্বিক নামে যে চারি 
প্রকারের অভিনয় বিভাগ করিয়া গিয়াছেন, উহাতে নাট্যকার বাচিক 
অভিনয়ের আংশিক কর্তা বটে, কিন্ত আর তিন রকমের অভিনয়ের 
পৃর্ণকর্তা স্বয়ং নাট্যাচার্ধ্য ও তাহার প্রদত্ত শিক্ষা প্রাপ্ত অভিনেতা ও 
অভিনেত্রী। চরিত্রান্থুরূপ ভাবাভিব্যঞজক ভাষার সন্নিবেশ যেমন অনাধারণ 
প্রতিভার পরিচায়ক, তদন্ুুরূপ প্রতি অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের সঞ্চালন, পরিচ্ছদ 
ও দৃশ্ত প্রকটন এবং আক্ৃতিগঠনও তদ্রপ প্রতিভার পরিজ্ঞাপক । 
কেবল বিদ্বান্‌ বা বুদ্ধিমান হইলেই একজন নাট্যাচারধয, এমন কি একজন 
অভিনেতাও হুওয়। যায় না। নাট্যাচার্যের, এমন কি একজন অভিনেতা 
হইতে হইলেও, বিদ্যা, বুদ্ধি ও সর্ধবোপরি অপাধারণ প্রয়োগ-প্রতিভা বিগ্ভামান 
থাক চাই। বিশ্ববিষ্ালয়ের একজন প্রবীণ সুপ্রতিষ্ঠিত অধ্যাপক 
অপেক্ষা একজন নাট্যাচার্যের প্রভিভ কোনও অংশে নন নহে। 
আবার প্রতিভাবান্‌ মেধাবী ছাত্র যেমন সুবিজ্ঞ অভিজ্ঞ অধ্যাপকের শিক্ষান্থুরূপ 
বি্ভালাভ করিয়া স্ৃধীসমাজে স্ুুপ্রতিচিত হইয়া থাকেন, সেইরূপ 
প্রতিভাবান্‌ প্রয়োগান্ুরাগী অভিনেতাও সুদক্ষ প্রয়োগকুশল নাটাচার্য্ের 
শিক্ষান্নুরূপ অভিনয়কৌশলপ্রদর্শনে সাহিত্যসেবিসমাজে অশেষ প্রতিষ্ঠা লাভ 
করিয়া! বাণীবিনোদমন্দিরে চিরস্থায়ী আসন প্রাপ্ত হ'ন। 

কিন্তু বিগ্ভালয়ের ছাত্র জীবনাপেক্ষা অভিনেতৃজীবনের পরীক্ষা গুরুতর । 
অভিনয়-সেবীকে পদে পদে প্রচণ্ড প্রলোভনের সঙ্গে তুমুল সংগ্রামে প্রবৃত্ত 
হইতে হয়। এই ভীষণ ঘ্ন্দৰে জয়ী হইয়া! অভিনয়কলায় পূর্ণ জ্ঞান লাভ 
বড়ই কঠিন। তাই প্রক্কৃত অভিনেতার সংখ্যা অতি বিরল। 

আমাদের দেশে প্রতিভাবান্‌ সচিত্র যুবকগণকে অভিনয়চ্গায় 
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কখনও উৎসাহিত কর! হয় না। প্রায়ই গৃহতাড়িত, কুসঙ্গদুষিত, 
বিশৃঙ্খল চরিত্র যুবকবুন্দের দ্বারা অভিনয়কলার অনুশীলন হুইয়। থাকে, তাই 
অভিনয়কলা! এত পশ্চান্ুখী। তারপর কলান্ুশীলনের হিসাবে অভিনয়- 
চচ্চা শতকরা প্রায় ৯০ জনই করেন না, বাকি যে দশজন তদনুরূপ চর্চা 
করেন, তাঙাদেরও অনেকের প্রবল প্রলোভনের হস্তে পড়িয়! অকৃতকার্য 
হইতে হয়, অবশিষ্ট ছুই একজন সফলত| লাভ করেন । 

আমাদের বিষ্ভালয়ে যেরূপ সাহিত্য, ইতিহাস, বিজ্ঞান, গণিত 
প্রভৃতি বিভিন্ন ললিতকলার অনুশীলন হয়, রঙ্গালয়েও তন্দরপ চতুর্ষ্িধ 
অভিনয়ে ৪০678 ( আবৃত্তি ), সঙ্গীত, নৃত্য, বাগ্য প্রভৃতির পুর্ণ চর্চা 
হইয়৷ থাকে । তত্বাতীত প্রয়োগে দৃশ্ত ও পরিচ্ছদের জন্য বিজ্ঞান, চিত্রবিষ্ঠ 
ও প্রত্বতত্বের তূরি চর্চার নিতান্ত দরকার। স্থতরাং রঙ্গালয় বিলাসক্ষেত্র 
নহে, কঠোর শিক্ষাগার। বিলাতে ও আমেরিকায় ঈদৃশ বৈজ্ঞানিক 
উপায়ে অভিনয় চচ্চা হয় বলিয়াই তথায় ষ্টেজ নিন্দার নয়, শিক্ষার মন্দির | 
আমাদের দেশে তাদৃশ অন্ুণীলন প্রায়ই হয় না, তাই নিন্দার্হ। সুতরাং 
দেশের সর্বতোমুখী অভ্যুন্নতির সঙ্গে সঙ্গে সৎ সাহিত্যের সুগ্রসার-ক্ষেত্র 
রঙ্গালয়ের উন্নতি সাধনও ষে একটি প্রধান আবশ্যক তাহাতে কাহারও 
সন্দেহ থাকিতে পারে না । বিশেষতঃ আমাদের স্কুল ও কালেজে নেশীর 
ভাগ 19691 লইয়াই থাকিতে হয়। কিন্তু ্টেজে সেই ৭0681+,কে ৭5৪1-" 
এতে প্রকটিত করিতে হয়। ্রেজের আশাতিরিক্ত শুভফল দর্শন করিয়াও 
ট্রেজের উন্নতিকল্লে উদ্দাসীন বলিয়াই এখনও নানারূপ সামাজিক সংস্কারে 
আমর! পশ্চাংৎপদ্দ। এক “কুলীনকুলসর্ধন্থেঃ ষ্টেজে অভিনয়ে যে ফল 
হইয়াছিল, সহস্র বন্তৃতায় তাহা! হয় নাই। 
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বন্ততঃ সাহিত্যের স্থুপ্রসারই সামাজিক অ্যুন্নতির পরিমাপক | সং- 
সাহিত্য শিরোমণি নাট্যলীলার প্রসার কি তবে সমাজের অধোগতির 
পরিচায়ক? সময়োচিত একটা কথায়, একটা সঙ্গীতে, কত শত জীবনের 
গতি কোথায় ফিরিয়! যায় তাহ অভিজ্ঞ ব্যক্কিমাত্রেরই বিদিত। ভগবত. 
প্রাণ্তির প্রক্টতম উপায় বলিয়াই আধ্যদেবগণ সামগান প্রবত্তিতু করেন। 
সমুদয় বেদ-মথিত হইয়া না আমাদের নাটাকলার উৎপত্তি? সুতরাং 
নাট্যশান্ত্রের প্রতি অনাদর আমাদের জাতীয় প্রশাংসার বিষয় নহে। 

কেবল বহির্ভীগ দ্েখিয়াই কোনও বিষয়সংক্রান্ত অভিমত প্রকাশ 
স্থধীজন নিন্দিত। “মাকালফল/ যেমন বাহা-সৌন্দস্্ে বিশ্ববিমোহন হইলেও 
অন্তঃসার-হীনত৷ প্রযুক্ত নিতান্ত হেয় ও পরিত্যাজ্য, কোকিল আবার তেমনি 
নিতান্ত কুৎসিতকায় হইলেও কমকণে বিশ্ববরেণ্য । ঝকৃঝকে হইলেই 
সোণা হয় না, আবার কিস্কিসে হইলেও অপদার্থ নহে। গলিত পঙ্কে 
সমুভূত হইলেও কমল যেমন সকলের আদরণীয়, তদ্রুপ বাহিরের কুলুষের 
মধ্যে পরিবদ্ধিত হইলেও প্ররুত অভিনেতা! ও অভিনেত্রীর জীবনী সাদরে 
আলোচ্য ৷ বিদ্যাবান্‌, কীত্তিমান, ধর্ম্ননিষ্ট, কন্মনবীর মহাঁপুরুষদিগের জীবনী 
যেমন আমাদের অবগ্ত পাঠা, তেমনই গুণবান্‌, খ্যাতিমান্‌, সুদক্ষ অভিনেত। 
ও আভিনেত্রীর জলন্ত জীবনবৃত্তান্ত অপাঠ্য নহে । উভয় শ্রেণীর জীবন্ত 
' ইতিহাসই "আমাদের শিক্ষাপ্রদ। বিশেষত অভিনেতা ও অভিনেত্রীর 
জীবনী বিচিত্র ঘটনাবলিসংবলিত। ইহাতে পদে পদে সংসার সংগ্রামের 
জীবন্ত গাথা লিপিবদ্ধ, পড়িবার ও শিখিবার অনেক কথাই ইহাতে প্রত্যক্ষ 
বর্ধমান। বিপথে গেলে জীবন প্রতিমুহূর্তে কিরূপ সন্কটাপন্ন হয়, প্রবৃত্তি 
ও বিবেকে পদে পদে কিরূপ বিষম ছন্দ ঘটিয়া থাকে, নীচ জীবন ও উচ্চ 
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চিন্তাআ্োতের মধ্যে পরম্পরে কি প্রকার তুমুল সংঘর্ষ, সদালোচনার প্রাবল্যে 
ক্রমে ক্রমে কিরূপে জন্মগত পাপপক্থিলতা বিদুরিত হইয়া যায়, এইরূপ নানা 
দৃষ্টান্ত প্রকৃত অভিনেতৃজীবনে পাঠ করিয়া পাঠকের নিকটে সংসারজটিলতার 
অনেক রহস্ত উন্ুক্ত হয়। পরিশেষে প্রতিভার ক্ষেত্র যে সর্বত্র সমান,__ 
স্থান, কাঁল.ও পাত্রের প্রভেদ উহাতে নাই তাহা বেশ হৃদয়ঙ্গম হয়। 

এই গ্রন্থে যে দুইটি অভিনেত্রীর জীবনী লিপিবদ্ধ হইয়াছে তীহার! 
উভয়েই জীবিতা,__-একজন তৎসময়ে নটা-কুলরাণী হইয়। অনেককাল যাবৎ 
রঙ্গালয়ের সম্পর্ক পরিত্যাগ করিয়াছে, আর একজন অগ্াপি বঙ্গরঙ্গালয়ে 
অভিনেত্রী শ্রেষ্টারূপে বিরাজমানা । ইহাদের উভয়ের অসাধারণ অভিনয়- 
প্রতিভার স্কুল বিশ্লেষণ আমার্দের এই সিরিজে পুর্বপ্রকাশিত “গিরিশচন্দ্র 
ও তিনকড়ি'তে প্রদশিত হইয়াছে । সেই অনন্যসাধারণ-প্রতিভার 
অস্কুর, উন্মেষ 'ও বিকাশের প্রদর্শনই বর্তমান গ্রন্থের মুখ্য উদ্দেশ । 

ইংরাজীতে একটি প্রবাদ আছে, ২0172 ৮785 1700 108116 11 ৪ 
9৪9 ( একদিনেই বিশাল রোমনগরী নির্মিত হয় নাই)। সেইরূপ 
একদিনেই বিনোদিনী কিংব। তারাসুন্দরী সুদক্ষ কলাকুশলা অভিনেত্রী 
হইতে পারে নাই। তবে প্রতিভা নৈসগিকী, শিক্ষা ও প্রয়োগে প্রতিভার 
উৎপত্তি হয় না। অন্তনিহিত থাকিলে স্তৃশিক্ষায় ও প্রয়োগে উহার ব্রঘশঃ 
অন্কুরোদগম, উন্মেষ ও বিকাশ হইয়া থাকে । অঙ্গীর শতবার ধোন করিলেও 
মলিনত্ব পরিত্যাগ করে না, সেইরূপ জড়মতির শত চেষ্টায়ও জ্ঞানোন্সেষ 
হয় না| কবিগুরু কালিদাস বলিয়। গিয়াছেন-ক্রিয়া হি বস্ত,পহিতা 
প্রসীদতি'__-পাত্রে অপিত বিদ্যা ফলে, অপাত্রে নহে-_দর্পণই সৌরকর প্রতি- 
ফলিত করে, মৃতপিণ্ড কখনও করে না। লক্ষ লক্ষ বিদ্ধার্থ প্রতিদিন 
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বিষ্যার্জনের জন্য বিগ্ালয়ে অধ্যাপকের পাদপ্রান্তে উপবিষ্ট হইয়া থাকে, 
কিন্তু উহাদিগের মধ্যে কয়জন পূর্ণ বিষ্তালাভে সমর্থ হইয়! থাকে? শত 
শত অভিনেতা ও অভিনেত্রী রঙ্গালয়ে অভিনয় শিক্ষার্থী হইয়া প্রবিষ্ট হয়, 
কিন্ত কয়জন উহাদের মধ্যে প্ররুত অভিনয়বিদ্ধায় শিক্ষিত হইতে 
পারিয়াছে? আমাদের বিশ্ববিষ্ঠালয়ে যেমন অধিকাংশ বিষ্যার্থুই কেবল 
পাঠ্যগ্রস্থের অধিকাংশ মুখস্থ করিয়৷ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়, প্ররুত জ্ঞানার্জন 
খুব অল্লসংখাকেরই হইয়া! থাকে, সেইরূপ রঙ্গালয়েও অধিকাংশ অভিনেতা 
ও অভিনেত্রী স্ব স্ব অভিনেয় ভূমিকার কেবল আবৃত্তি করিয়া যায়, 
চরিত্রবিশ্লেষণকারী অভিনেতা ও অভিনেত্রীর সংখ্যা অতি বিরল। সেই 
জন্য প্রকৃত বিদ্যাবানের স্তায় প্রকৃত অভিনেত! ও অভিনেত্রী সহৃদয় 
স্থুধী মাত্রেরই অশেষ শ্রদ্ধা ও সমাদরভাজন । 

বর্তমান গ্রন্থে বিবৃত শ্রীমতী বিনোদিনী ও এ্ামতী তারাসুন্দরী প্রকৃত 
অভিনয়কলার অনুশীলনের জন্য সহ্গদয় সাহিত্াযসেবিমাত্রেরই শ্রদ্ধা 
ও জমাদরভাজন। শ্রীমতী বিনোদিনীই গিরিশচন্দ্রের আধিষুগের নাট্য- 
প্রতিভার গ্রণানতমা বিশ্লেষিকা । শ্রীমতী সুকুমারী দত্ত গ্রভৃতি অভিনেত্রী 
বিনোদিনীর পূর্ববন্তিনী বটে, কিন্তু যেমন পদ্মবিকাশে নবধমল্লিকার ভাতি 
আৰ থাকে না, সেইরূপ বিনোদিনীর প্রতিভার বিকাশে তাহাদের দীপ্তি 
জরিয়মাণ হইয়। গরিয়াছিল। বিনৌদিনীর জীবনী সমালোচনায় আমরা দেখিতে 
পাই যে, সে বালে রঙ্গমন্দিরে প্রাবিষ্ট হইয়া একজন প্রকৃত সাধিকার ন্যায় 
বাণীর সেবায় অভিরত ছিল। তাহার সাধনা বিলাদিনীর বিলাসারাধনার 
টায় নহে, উহা! সর্কত্যাগিনী ধ্যানমন্ীর সাধনা । এই নাট্যসেবায় তাহার 
ত্যাগগুলি মহাযোগীর ত্যাগের স্তায় বিশ্বয়াবহ। তাই সেযে সময়ে যেরূপ 
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সিদ্ধিলাভ করিয়াছে তাহা রঙ্গালয়ের ইতিহাসে অপূর্ব । অনক্ষরা অনভিজ্ঞা 
বালিকা মাত্র ২৪২৫ বৎসরে প্রবীণা, বিদ্যাবতী, অভিনয়কলা-কুশলা, অপূর্ব্ব- 
চরিত্রবিশ্লেষিকা অভিনেত্রীরাণী হুইতে পারিয়াছে। স্বয়ং গিরিশচন্দ্রকে 
পর্যান্ত বিনোদিনীর বিচিত্র প্রতিভোন্মেষে যুদ্ধ ও বিস্মিত হইতে হইয়াছিল । 
বন্ততঃ গির্িশচন্দ্রের দক্ষষজ্ঞের “দতী,, নলদময়স্তীর “দময়ন্তী,, চৈতন্ঠলীলার 
“চৈতন্য,+ বুদ্ধদেবচরিতের “গোপা” বি্বষঙ্গল ঠাকুরের “চিন্তামণি১ এবং 
কমলেকামিনীর “শ্রীমন্ত' চরিত্রের প্রকৃত বিশ্লেষণ একমাত্র বিনোদিনীই 
করিয়। গিয়াছে । ইদানীন্তন কালে যে এ সব স্থধীজন প্রিয় নাটকগুলির 
অভিনয় তাদৃশ গ্রীতিপ্রদ হয় না উহার প্রধান কারণ শ্ঁ চরিত্রগুলির 
প্রকুত বিশ্লেষণের অভাব। যে সব অভিনেত্রী এ সব চরিত্রের ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হয় তাঁহাদের অনেকেই উহাদের প্রকৃততত্ব হৃদয়ঙম না করিয়াই 
অভিনয়ে অগ্রবর্তিনী হইয়া! কেবল কথাগুলি আরুত্তি করিয়। যায় মাত্র। 
আবার সময় সময় অজ্ঞতাবশতঃ বিরুদ্ধ রদ ও ভাবের অবতারণা করিয়া 
সহৃদয় স্ুধীসমক্ষে কেবল উপহাসাম্পদ হয় মীত্র। বিনোদিনীর নিজের 
কথায়ই জান! যায় কিরূপ অদম্য উদ্যমে ও প্রাণের সাধনায় তাহাকে এক একটা 
চরিত্রতত্ব অভ্যাস করিতে হইয়ছে। উচ্চারণ বৈচিত্র ও বেশ পরিবর্তনের 
ক্ষমতা, -এই দুইটি প্রতি অভিনেতা ও অভিনেত্রীর সর্বদ। নিতান্ত আবশ্যক | 
কিন্তু কয়জন অভিনেত। ও অভিনেত্রী রস ও ভাব ভেদে শ্বর ও" আকৃতির 
বৈচিত্র প্রদর্শনে সুদক্ষ ? গিরিশচন্দ্র ও অর্দেন্দুশেখর এ বিষয়ে সিন্বহস্ত 
ছিলেন। অভিনেত্রী মধ্যে কেবল বিনোদিনী ও তিনকড়ি ইহাতে দক্ষতা 
প্রদর্শন করিয়া গিয়াছে । স্বরবৈচিত্রে তারাসুন্দরীও স্থনিপুণা, কিন্ত 
আকৃতি বিনিময়ে তার! ইহাদের অনেক নীচে । বিনোদিনী ও তিনকড়িকে 
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বিভিন্ন চরিত্রে সম্পূর্ণ বিভিন্ন বলিয়াই দেখাত, নিতান্ত পরিচিত ব্যক্তি 
না হইলে চিনিতে পারিত না। মুস্তোফী মভাশয়ের স্বরবৈচিত্রে একটি অদ্ভুত 
শক্তি ছিল। তিনি কেবল রস ও ভাবানুরূপ স্বর ও আরুতি বৈচিত্র 
দেখাইতেন না, বাঙ্গালার বিভিন্ন প্রদেশের উচ্চারণবৈচিত্র তাহার সম্পূর্ণ 
অধিগত ছিল। বর্ধমান হইতে চট্টগ্রাম, মৈমনসিংহ হইতে মেদিনীপুর, 
কোথাকারও কথা ঠীহার অবিদ্দত ছিল না। সেই জন্য তিনি কমিক 
( হান্তোদ্দীপক ) ভূমিকাগুলি অদ্ভুতরূপে প্রাণম্পশী করিয়া তুলিতেন। 
সাধারণতঃ দেখিতে গেলে “সতী” ও প্দময়ন্তী” চরিত্রে বিশেষ কোনও 
প্রভেদ নাই। অধুনাতন অভিনেত্রীগণও 'প্রার উভয় চরিত্রের একরূপই 
অভিনয় করিয়া থাকে । কিন্তু নিপুণ অভিনেত্রীর চক্ষে সতী দেবতা, দমযস্তী 
মানুধী। একজন প্রজাপতিশ্রেষ্ঠ দক্ষের আদরিণী কনিষ্ঠ দুহিতা, আর 
একজন বিদর্ভরাজের প্রিয়তম! তনয়া। সতী চরিত্রের সেই আবাল্য 
তাটস্থা, অথচ প্রাণান্ত পতিপ্রাণতা, অগাধ পিতৃভক্তি অথচ পতি নিন্দার 
অসহনীয়তা, বালিকার চপলতা! অথচ প্রবীণার গান্তীধ্য, আবার দময়ন্তী- 
চরিত্রে সেই সোহাগময়ী আদরিণী সখীসঙ্গে বিলাস-বিবদ্ধিতা রাজকুমারী, 
অথচ সর্বগুণবিমণ্ডিতা স্গভীর প্রেমিকা, গর্বশালিনী স্বয়ংবরসমাগতা 
দেঝমানব-প্রীর্থিতা কুমারী অথচ সর্বস্বতাগিনী পতিগতপ্রাণা রঙ্গমধ্যে 
' সর্ব সমক্ষে হৃদগত পতিপদ প্রার্থিনী, আজীবন স্থখসংবদ্ধিতা অথচ পতি-সঙ্গে 
সানন্দে অরণ্য নিবাসিনী, পতির জন্ত সর্ধত্র ভিখারিণী অথচ সতীত্বগর্বিতা, 
এমন কি পাতিব্রত্যতেজে নিষাদভম্মকারিণ-_এই সব দ্বন্দ ভাবের 
ক্রম সমাবেশ যাহার চিত্তপটে সুপরিস্ফুট অক্কিত হয় নাই, যে মূকুরে 
পুনঃ পুনঃ এই সব পরম্পর প্রতিকূল ভাবগুলির প্রয়োগনৈপুণ্য অভ্যাস 
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করে নাই, তাহার দ্বারা এই সব চরিত্রের অভিনয় প্রয়াস অন্ধ ব্যক্তির 
চিত্রাঙ্কন প্রয়াসের স্তায় উপহীসাম্পদ ব্যতীত আর কিছুই নহে। বিহমঙ্গলের 
চচিন্তামণি চরিত্র এক বিষম ছন্দের সমাবেশ। কিরূপে এক সামান্তা 
প্রেমহীনা রূপজীবিনী নারী পশ্চাৎ প্রেমিকোত্বমা হইয়া প্রেমময় ভগবানের 
সাক্ষাৎকার লাভ করিয়াছিল তাহা! কতদুর বৈষম্যসমাবেশনিপুণা অভিনেত্রীর 
সামর্থ্যের অনুকূল তাহা সুধী মাত্রেরই বিবেচ্য । এই কারণেই আজকাল 
দৃ্ঠয ও পরিচ্ছদ হীন সম্পূর্ণ নাট্যসম্পৎসম্পন্ন নাটকও আদৌ অভিনেয় 
নহে। এখন অভিনেতা ও অভিনেত্রীর বুগ অতীত, আহার্য) অভিনয়ের 
পূর্ণ যুগ আগত) তাই তিনকড়ি বিনোদিনী প্রস্থতির আর দরকার 
হয় না। পুরাতন যুগের অন্ুরূপ অভিনেত্রী তারাস্ন্দরীও বোধ হয় 
রঙ্গালয় হইতে বিদায় গ্রহণ করিল! এক্ষণে বায়স্কোপিক দৃশ্তপট ও অদ্ভুত 
( বিদদৃূশ হইলেও কিছু আসে যায় না) ঘাতপ্রতিঘাতের সমাবেশ থাকিলেই 
নাটক সকলের প্রীতিপ্রদ হুইয়৷ থাকে। বর্তমান নাটকে চরিত্রাভিনয়ের 
বিশেষ প্রয়োজনীয়তা নাই, একটু স্পরশমাত্র (07576 (9801১) থাকিলেই যথেষ্ট । 
বস্তুতঃ থে কৃত্রিমত। নাট্যাভিনয় হইতে বর্জনই নাটকের মুখ্য উদ্দেগ্ত ছিল, 
এক্ষণে তাহাই পুর্ণ মাত্রায় প্রয়োজনীয় হইয়া উঠিয়াছে। এই ভাবটি প্রথমে 
দরশকাকর্ষণ মানসে মাকিণের তৃতীয় শ্রেণীর নাট্যশালায় পরিগৃহীত হইয়া 
ক্রমশঃ সর্বত্র, এমন কি বাঙ্গালার রঙ্গালয়গুলিতে পধ্যস্ত, সংক্রষিত হইয়া 
পড়িয়াছে । সুকুমার নাট্যকলার এতাদৃশ দুর্দিশায় সহৃদয় নাট্যামো দিমাত্রই 
নিতান্ত ব্যথিত ও যাতনাক্রিষ্ট । 

এক্ষণে আমর! বিনোদিনীর কথাই বলিব। বিনোবিনী ৯১০ বৎসরের 
সময়ে রঙ্গালয়ে প্রবিষ্ট হইয়া প্রথমে ত্রৌপদীর সথীর ভূমিকায় অবতীর্ণ হুয়। 
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উহাই তাহার প্রথম দীক্ষা। তাহার নিজের কথায়ই জানিতে পারা যায়, 
উঁ ভূমিকায় উপস্থিত হইতেই তাহার প্রথমে কিরূপ হৃৎ-স্পন্দন হুইয়াছিল। 
শর হৃৎ-স্পন্দনটুকু ছিল বলিয়াই বিনোদিনী একজন অভিনেত্রীর রাণী 
হইতে পারিয়াছিল, কেনন! এ হৃৎ-স্পন্দনই তাহার স্তৃতীব্র কলানুরক্তি | 
এ স্পন্দন বলেই মে চৈতন্তলীলায় চৈতন্য চরিত্রের বিশ্লেষণে দশক-হৃদয়ে 
সত্যই মহাপ্রভুর প্রত্যক্ষাভির্ভাব আনয়নে পমর্থ হইয়াছিল। মিসেস সিডন্স্‌ 
একদিন লেডি ম্যাকৃবেথ ও ডেম্ডেমোন। চরিত্রের প্রতাক্ষত প্রদশনে বিলাতে 
যেরূপ মহাঁপগডিতমওলীকে মুগ্ধ 'ও বিস্মিত করিয়াছিল, শ্রীমতী বিনোদিনীও 
সেইরূপ “চিন্তামণি” ও চৈতন্ত* চরিত্রের অভিনয়ে দর্শক বৃন্দকে তাদশ মুগ্ধ 
ও চমতকৃত করিয়াছিল। আবার তাহার মৃণালিণীর মনোরমা” ও মেঘনাদ- 
বধের “প্রমীলা অগ্ভাপি সর্বত্র আদশাভিনয় বলিয়া গৃহীত হইয়া থাকে। 
বন্ততঃ কল্পিত মধুর গন্তীর চরিক্রাভিনয়ে শ্রীমতী বিনোদিনী আদ্তীর়া, 
যেমন উৎকট, বীভৎস ও প্রচণ্ড রসাভিনয়ে তিনকড়ি ছিল অননথকরণীয় । 
কিন্তু তারাসুন্দরী এই ছুই বিপরীত রসাভিনেত্রীর মধ্যবর্তিনী । তাহাতে 
যেমন নিসর্ণ মাধুর্য্যপুর্ণ অভিনয়কলা! পূর্ণমাত্রায় বিদ্যমান, তেমনি প্রচ 
ভীষণতাও দেদীপ্যমান। অভিনয় দক্ষতার অনুরূপ তাহার যদি আকৃতিবৈচিত্র 
থাকিত তাহা হইলে সমুদ্বায় অভিনেত্রী সমূহকেই তাহার নিয়ে পড়িয়া 
থাকিতে হইত। বিনোদিনীর ন্যায় তারাস্ুনদরীর নাট্যকলার প্রতিভ৷ পর্ণমাত্রার 
আছে, কিন্তু সাধন! তাদৃশ নাই, আবার তিনকড়ি অপেক্ষা, স্বরগাস্তীরয্য 
থাকিলেও আকুতিবৈচিত্র তাদৃশ নাই । তাই তারা্গন্দরী রিজিয়ায় অদ্বিতীয়! 
হইলেও, জনায় তিনকড়ির সমকক্ষা নহে, আবার বিষাদে অদ্বিতীয়া হইলেও 
চৈতন্যে বিনৌদিনীর অনেক নিয়ে । ইহারা তিন জনেই স্ব স্ব পরিবেশ- 
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মধ্যে অদ্বিতীয় । হাঁম্তরসাভিনয়ে বিনোদিনী ও ভিনকড়ি ছুই দিকে দুইজন 
প্রবীণা। নিম্ন শ্রেণীর অভিনয়ে তিন্কড়ি, উত্তম শ্রেণীর অভিনয়ে 
বিনোদিনী । কিন্তু তারাস্থন্দরী আবার লঘুগন্তীরাভিনয়ে স্প্রতিষ্টিতা। 
অবিমিশ্র হান্তরসে তারাস্থন্দরীর আদৌ প্রীবীণ্য নাই। বিনোদিনীর 
বিলাসিনী কারফম্মা প্রকৃতই অনন্থুকরণীয়, তিনকড়ির বী ও দাই সম্পূর্ণ 
অতিন্ব ও সপ্‌হতীয়, তারাঙ্গুন্দরীর উতৎ্পল অভিনয়কলার এক বিচিত্র নবীন 
উচ্ছাপ। ইহার! তিন জনেই বালক ও ছস্ম পুংবেণী নারী চরিত্রের অভিনয়ে 
স্থনিপুণা। বিনোদিনীর চৈতন্য ও শ্রীমন্ত অতুলনীয়, তারাসুন্বরীর যাদব 
ও খিষাদদ অভিনরকলার চরম উৎকর্ষ, তিনকড়ির অভিমন্থ্য ও জহরা বিচিত্র 
ও অনন্থকরণীয়। বিনোদিনীর আভনীত গোপা, দময়ন্তী, চিন্তামণি প্রভৃতির 
ভূমিক৷ তারাম্ুন্দরী অভিনয় করিয়াছে বটে, কিন্তু বিনোদিনীর সে জীবন্ত 
উচ্ছাপ তারাসুন্দরাতে লক্ষিত হয় নাই। আবার তীরান্ন্দরী আয়েষা, 
রিজিরা, শৈবলিনী প্রভৃতি চারত্রের যে বিশ্লেষণ করিয়াছে তাহা অন্য 
কোনও অভিনেত্রীর অনন্ুকরণীয়। সেইরূপ তিনকড়ির জনা, তার৷, 
লেডি ম্যাকৃবেথ, স্ুভদ্রা, করমে।ত প্রন্থতি চরিত্রের বিশ্লেষণ অপরের সম্পূর্ণ 
অননুকরণীয়। বিলাতে, ফরাসীদেশে ও মাফিণে অভিনেত্রীদের বিশিষ্ট 
অভিনয়ের ফটে! থাকে, তাহাদ্বার পরবত্তী কালের লোকেরা উক্ত অভিনয় 
সম্বন্ধে ঠিক ধারণ! করিয়া লইতে পারে। আমাদের দেশে ফটোগ্রাফির 
তাদৃশ প্রচলন হয় নাই; তাই আমরা বিনোদিনী, তিনকড়ি ও তারা- 
স্থন্দরীর বিশিষ্টাভিনয়গুলির প্রকৃত চিত্র অর্পণে অক্ষম। সেই চিত্রগুলি 
থাকিলে কেবল যে নাট্যামোদী সুধীবুন্দের উপকারে আমিত তাহা নহে, 
নুতন অভিনয়-যান্রীদেরও মহান্‌ উপকার হইত। 
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তিনকড়ি, বিনোদিনী ও তারান্ুন্দরী, ইহাদের কাহাকেও রঙ্গালরে 
শিক্ষানবীশভাবে সখীশ্রেণীতে থাকিতে হয় নাই। ইহার! প্রবেশের 
অল্নকাল পরেই ভূমিকা পাইয়াছে। তিনকড়ি স্বাস্থ্যাভাবে রঙ্গালয়ের সম্পর্ক 
ত্যাগ কারয়াছিল, বিনোদিনী মনোমালিন্তে রঙ্গালয় ছাড়িয়াছিল, তারা- 
সুন্দরী শরীরে লন্গষ্থতা নিবন্ধন সম্প্রতি কোনও রঙ্গালয়ে অভিনেত্রীরূপে 
নাই। বিনোদিনী ২৪।২৫ ব্থসরের সময়ই রঙ্গালয় ছাড়িয়া” দিয়াছে, 
পুর্ণ প্রৌঢ়তা পথ্যন্ত রঙ্গালয়ে থাকিলে হয়তো সকলের উপরেই উঠিয়া 
যাইত এবং আভউনরকলার এক নুতন পদ্ধতি রাখিরা যাইতে পারিত। 
কিন্তু ঙ্গ রঞ্গালরের নিতান্ত দুর্ভাগ্য, তাই বিনোদিনীর মত প্রতিভাময়ী 
আভনেত্রীকে অকালে তাহার সাধনার ক্ষেত্র রঙ্গালয়ের সম্পর্ক বর্জন করিতে 
হইয়াছে । তিনকড়ি একরূপ আজীবন নাট্যমন্দিরে থাকিয়৷ বাণার সেবা 
করিয়। গিয়াছে । তাই সে পূর্ণমাত্রার় সিদ্ধিও লাভ করিতে পারিয়াছিল। 
তারাসুন্দরী প্রায় আজীবন রঙ্গালয়ে থাকিয়াও স্ুশিক্ষকের সমাগম তিনকড়ি 
ও বিনোদিনীর মত পায় নাই। প্রথম জীবনে গিরিশচন্দ্রের প্রিয়তম শিষ্য 
অমৃতলালের অধ্যাপকতা পাইয়াছিল বটে, কিন্তু অধিক সময়ই তাহাকে 
নিজেই নিজের শিক্ষকতা করিতে হইয়াছে, উহার ফলে ভাষাবৈচিত্রের মধ্যে 
উচ্ছাদ ও নৈপগিক ভাবের বৈচিত্রে অনন্তসাধারণ প্রবীণতা লাভ 
করিলেও, বিভিন্ন স্বরবৈচিত্রে ও আকুতি বৈচিত্রে তাদৃশ নিপুণত। লাভ 
করিতে পারে নাই। তাহার মরে! ও বিনোদিনীর আয়েমায় এটুকুই 
বিভিন্নতা । মোটের পর যদিও তারাহ্ুন্দরীর আয়েষ৷ অধিকতর পরিস্ফুট, 
তথাপি আক্ৃতিবৈচিত্রের মাত্র! যোলকলা পুর্ণ হইলে তারাস্ুন্দরী সর্বব- 
শ্রেষ্ঠ অভিনেত্রী হইতে পারিত। বস্তুতঃ তারামুন্দরী রামানথুজের অভিনয় 
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যেরূপ সর্বাঙ্গন্ুন্দর করিয়া থাকে, তাহাতে প্র আকৃতি বৈচিত্র্য 'ও বিভিন্ন 
স্বরবৈচিত্র থাকিলে উহা! স্বদেশের সর্ববিধ শ্রেষ্ঠাভিনয়ের মধ্যমণি 
হইয়া থাকিত। বর্তমান অভিনেত্রীদিগের মধ্যে মিনার্ভার কুসুমকুমারীরই 
মাত্র এই সব বোধ পূর্ণমাত্রায় আছে, কিন্তু তাহার গলার অভাবে সে বুঝিয়াও 
কিছু করিয়া! উঠিতে পারে না । যেখানে গলার বিশেষ প্রয়োজন হয় না 
সেখানে কুন্থমের অভিনয় অতীন চমৎকার। তাই আলিবাবার মজ্জিনার 
চরিত্র-বিশ্লেষণে কুন্ুমকুমারী অদ্বিতীয়! । 

শ্রীমতী তিনকড়ি, বিনোদিনী ও তারাসুন্দরীর মধো তারাসুন্দরীই 
রঙ্গালয়ে অনেক অধিক বিভিন্ন জাতীয় ভূমিকায় অভিনয় করিয়াছে । 
অনেক অভিনয় করিতে হইলেই উহাদ্দের মধ্যে কতকগুলি নিশ্চয়ই স্ুবিধা- 
জনক হয় নাই । কুস্তকারের সবগুলি হীাড়ীই ভাল হয়না । বিশেষতঃ 
পুরাতন নাটকের পুনরভিনয়কালে কর্তপক্ষীয়গণ নব অভিনেত্রীকে চরিত্রটি 
মনের মধ্যে ঠিক অঙ্কিত করিয়! লইবার ও সময় দেন না। তাই পুরাতন 
নাটকের পুনরভিনয়ে কোথাও বড় সফলতা হয় না। এই জন্যই হয়তো গোপা, 
দরময়ন্তী, চিন্তীমণি প্রতৃতির পুনরভিনয়ে তারাস্থন্দরীর অভিনয় বিনোদিনীর 
হ্যায় হ্ৃদয়গ্রাহিণী হয় নাই! অন্যত্র বিশেষ কিছু দোষ ন! থাকিলেও 
অভিনয়ে প্রাণের বড়ই অভাব ছিল। তাহাঁতেই[ চরিত্রগুলি পূর্বের স্তায় 
সজীব হয় নাই। শিক্ষা দাতার অভাবেও 'ওরূপ হওয়া বিচিত্র নহে। | 

ফলতঃ প্রতিভার সর্বতোমুখিতার হিসাবে আলোচনা করিতে গেলে 
তিনকড়ি, বিনোদিনী ও তারামুন্দরী ইহার! তিনজনই বাণীর বড় পুত্রী, কেহ 
কাহীপেক্ষা উন বা বেশা নয়। এক এক জন এক এক পরিবেশে অনুপম । 

পরিশেষে বক্তব্য এই যে লক্ষ লক্ষ অভাগিনী আমাদের দেশের বক্ষে 
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প্রতিদিন পশ্ডজীবন যাঁপন করিতেছে । তাহারা যদি উপযুক্ত দীক্ষা ও 
শিক্ষা লাভ করিতে পারিত তাহা৷ হইলে হয় ত তাহাদিগের মধ্য হইতে কত 
শত জন আবার শ্রীমতী তিনকড়ি, শ্রামতী বিনোদিনী ও শ্রীমতী তারাসন্দরীর 
মত অভিনয় কলায় পারদশিতা প্রাপ্ত হয়া সহ্ৃদয় সুধীসমাজের শ্রদ্ধা ও 
সাধুবাদ লাতে উজ্জল প্রভাময় জীবন যাপন করিতে পাঁরিত, এবং* সংগারে 
পাপের বোঝা না বাড়িয়া স্থকন্মজীবীর সংখা। দিন দিন বুদ্ধি পাইয়া 
দেশের শ্রীবুদ্ধ সাধিত হইত । এদিকে কন্মঠ ও প্রতিভাময় অভিনেতা ও 
অভিনেত্রীর বৃদ্ধিতে আমাদের রঙ্গালয়গুলিও দিন দিন উন্নত হইয়া অচিরাৎ 
ইয়োরোপীয় ও মার্কিণ দেশায় রঙ্গালরের তুল্য বরেণ্য ও আদয়ণীয় হইত। 
বস্ততঃ প্রতিভাবীজসম্পন্ন পাত্রক্ষেত্র আচার্ধ্যকষীবলকর্তৃক কর্ষিত হইয়া 
চিরদিন সর্বত্র স্থুশশ্তসম্পৎ প্রদ্দান করিয়া থাকে । এই কর্ষণে সাধনাবূপ 
সলিলবৃষ্টির নিতান্ত আবশ্তক। শ্রদ্ধা ও বিধির মধুর মিলনে অমোঘ বিত্তলাভের 
হায় প্রতিভা ও সাধনার স্থুসমাবেশে সিদ্ধিলাভ অবশ্যন্তাবী। স্থান ও 
শ্রেণীর সন্থীর্ণ গণ্তী প্রতিভার অঙ্ীম অনন্ত প্রসারে বর্জন করিতে হইবে। 
দুর্গন্ধ আবর্জনা হইতেও রত্বের আহরণ যেমন অপরাধ-জনক নহে, সেইরূপ 
স্থানাস্থান নির্বিচারে প্রতিভা আদরণীয়। সাধারণ বিষ্যাপ্রসারে যেমন 
আমরাঞ্শক পুরুষ কি নারী সব্বত্র দিব্য প্রতিভার পূর্ণ বিকাশ উপলব্ধি 
করিতেছি, টইরূপ জাতি ও শ্রেণীর নির্বিচারে সর্বত্র কলার ্থপ্রসারে 
ভদ্র ও অভদ্র সর্ববিধ পুরুষ ও নারী মধ্যে আমরা অশেষবিধ উচ্চ 
প্রতিভার প্রকাশ অবলোকন করিয়া বিস্ময়ে পুলকিত হইয়া থাকি। উপরে 
আমর! যে তিনটি প্রতিভাময়ী অভিনেত্রীর উল্লেখ করিয়াছি, তাহাদের 
অভিনয় প্রতিভার ওজ্জল্য কোন বিষ্তাবানের প্রতিভার দীন্তি হইতে ন্যুন? 
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আমাদের দেশে জন্মগ্রহণ না করিয়া ইহারা যদি ইয়োরোৌপে কিংবা মাকিণ 
দেশে জন্মগ্রহণ করিয়া বাণীমন্দিরে ঈদৃশ অভিনয় প্রতিভার বিকাশ 
প্রদর্শন করিত তাহাহইলে প্রায় সমগ্র সভাজগৎ ইহাদের সাধুবাদে মুখরিত 
হইত। কবে মাদাম আল্বেনি, ম্যারিয়েত। আলবোনি, সোফিয়া বাদ্দেলি, 
আস্পেসিয়া প্রভৃতি জগতে আসিয়াছিল ! কিন্ত নিজ নিজ অনন্ঠসাধারণ গুণ- 
গ্রামে আজিও ইহারা প্রত্যেকে জগতে অমর, কেননা শরীরং ক্ষণভগ্গুরং, কিন্ত 
কল্পান্তস্থায়িনো গুণাঃ | বিনোদিনীর মনোরমাভিনয়ে স্বয়ং বঙ্কিমচন্দ্র তাহার 
কল্পিত মনোরমাচরিত্র প্রত্যক্ষ কিয়! নিজকে চরিতার্থ মনে করিয়াছিলেন ; 
তিনকড়ির ল্ডৌমেকবেথের অভিনয়ে প্রবীণ ইংরাজি সাহিত্যের অধ্যাপকগণ, 
এমন কি শিক্ষিত সাহেবগণও, ইংরেজ অভিনেত্রীর অভিনয়াপেক্ষা 
অধিকতর দক্ষতা ও সম্পূর্ণাঙ্গতা লক্ষ্য করিয়া! বিপুল গ্রীতি-মহাহৃদে 
নিমজ্জিত হইয়াছিলেন, তাহার জনার অলৌকিক অভিনয়ে অভিনেতৃ-সম্াট. 
স্বয়ং গিরিশচন্দ্র আপনাকে কৃতার্থ মনে করিয়াছিলেন; এবং তারাস্থন্দরীর 
শৈবলিনী, রিজিয়৷ ও আয়েষার অভিনয়ে সমগ্র নাট্যামোদী স্ুুধীনমাজ 
একবাক্যে তাহাকে অলৌকিক প্রতিভাময়ী অভিনেত্রীরাণীর আখ্যা! প্রদান 
করিয়াছিলেন। ইঈদৃশ ক্ষমতাসম্পন্জ নারীত্রয় যে সর্ধবদেশে সর্ব-ন্ৃধীসমাজে 
বরেণা ইহাতে কাহারও কি অথুমাত্র সন্দেহ থাকিতে পারে? যতদিন 
জগতে স্তুকুমার কলাগ্রণী নাট্যবিষ্তার সমাদর থাকিবে ততদিন অসাধারণ 
নাট্যবিশ্লেষিক। শ্রীমতী তিনকড়ি, বিনোদিনী ও তারাসুন্দরীর নাম সর্ব 
পরম সমাদরে কীন্তিত হইবে। 

নাট্যাচার্ধ্য গিরিশচন্দ্রের অভিনয়কলানৈপুণ্য সম্বন্ধে অনেক কথা অনেক 
জিজ্ঞান্্ব আমাদিগকে অনেক দিন হইতে প্রশ্ন করিয়া আসিতেছেন । তাহাদের 
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প্রশ্নগুলি সাধারণতঃ এই £-_-(১) গিরিশচন্দ্র একজন অনুপম নাট্যকার 
ছিলেন বটে, কিন্ত তিনি কি একজন অনুপম অভিনেতাও ছিলেন? (২) 
তিনি নাট্যবিদ্যা ও অভিনয়কুশলতা কোথা হইতে শিক্ষা করিলেন ? (৩) 
তিনি কি একজন অদ্বিতীয় শিক্ষাদীতা ছিলেন? (৪) শিক্ষাদান বিষয়ে 
তাহার ও মুস্তোফী সাহেবের মধ্যে কে দক্ষতর ? (৫) গিরিশচন্দ্র ও 
শ্রীধুক্ত অমৃতলাল বস্তু মহাশয়ের মধ্যে নাট্যচচ্চা সংক্রান্ত কিরূপ সম্ঘন্ধ ? 
উপরি লিখিত প্রশ্রপঞ্চকের বিশদ উত্তর লিখিতে গেলে আমাদের প্রবন্ধ 
অত্যন্ত বাড়িস্বা যাইবে, তা উহাদের অতি সংক্ষিপ্ত অথচ সম্পূর্ণ উত্তর 
নিম্নে প্রদত্ত হইতেছে । অনুপম নাট্যকার বলিয়া কাহাকেও স্বীকার 
করিলেই তিনি যে একজন বিচক্ষণ অভিনেতাও ছিলেন, উহাও একরূপ 
স্বীকার করিতে হয়, কেন ন1 নাট্যশাস্ত্র দৃশ্কাঁব্য, উহার প্রতি চরিত্রক থিত 
বাক্যাবলী অভিনয় করিয়াই লিপিবদ্ধ করিতে হয়, আর গিরিশচন্দ্রের নাট্য- 
রচনা খিঁধ ও তাহাই ছিল। তিনি বাচিক অভিনয়ের আকারে বলিয়! 
যাইতেন এখং একজন লেখক লিখিয়! যাইত । অভিনয় কলায় বিশেষরূপ 
নিপুণ না হইলে কোন চরিত্রে কিরূপ ভাষ! গুয়োগ ও কোন দৃশ্তের কিরূপ 
সঙ্জ। হইবে তাহা নির্ণয় করা দুঃসাধ্য । তবে এমন হইতে পারে যে গিরিশ- 
চন্্র অভিনয় বিদ্যায় অন্ুপন্ন পণ্তিত ছিলেন বটে, কিন্ত স্বরবৈচিত্র এবং 
সান্বিকতার অভাবে তিনি তাদৃশ অভিনেতা হইতে পারেন নাই । তাহা'ও 
ঠিক নহে । গিরিশচন্দ্রের অত্যাশ্চর্স্যরূপ স্বরবৈচিত্র ছিল এবং মেকআপ 
বিষয়ে তিনি অদ্ভুত কৌশলবান্‌ ছিলেন । আমাদের গিরিশচন্দ্র গ্রন্থে বিভিন্ন 
রূসের বিশ্লেষণ কল্পে যে কয়েকটা গিরিশচন্দ্রের মৌখিক আকৃতি পরিবর্তনের 
ফটো প্রদত্ত হইয়াছে উহাতেই তিনি কিরূপ বিভিন্ন ট্াজিক ও কমিক 
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চরিত্রের বিশ্লেষণদক্ষ ছিলেন তাহ! সম্যক্‌ পরিস্ফুট । বাচিকতা ও 
সাত্বিকতায় তিনি এতদূর রুতী ছিলেন যে একই দৃশ্য মধো তদনুরূপ বিভিন্ন 
রসের অভিনয় করিয়া স্তুধীরন্দকে মুগ্ধ, বিস্মিত ও পুলকিত করিতে 
পারিতেন। বস্ততঃ গিরিশচন্দের মত সব্বধিধ অভিনয়কলাকুশল নাটাযপপ্ডিত 
আমাদের দেশেতে। কেহই ছিলেন না, ইয়োরোপ ও আমেরিকায় সেই সময়ে 
কয়জন ছিলেন বলা যায় না। গিরিশনন্্র এই নাট্যকলাকুশলতা ও 
অভিনয়পাণ্ডিত্য কোথা হইতে প্রাপ্ত হইয়াছলেন এই প্রশ্নের ন্ীমাংস। 
গিরিশচন্দ্রের নিজের কথায়ই বল! যাইতে পারে । তিনি কৈশোর হইতেই 
স্বতাবতঃ নাট্যকলা ও আঁভনয় বিদ্ভার নিতান্ত পক্ষপাতী ছিলেন। সেই 
জন্ত যেখানেই আভনয় হইত, কিংবা নাটাসংক্রান্ত কোনও আলোচনা হইত 
শত কার্য পরিত্যাগ কারয়া৷ তথায় উপাস্থত হইতেন। তদ্যতীত নাট ও 
অভিনয় সংক্রান্ত অসঙ্থ গ্রন্থ মনোনিবেশ পূর্বক পাঠ করিতেন ও নিজ্জনে 
এ সব গ্রন্থে লিখিত বাবস্থামত অভিনয়.করিতে চেষ্টা করিতেন। প্রত্বতব্বের 
অন্ুসন্ধীন জন্য তিনি কলিকাতার আসিয়াটিক সোসাইটির সভ্য হয় 
ছিলেন । গিরিশচন্দ্র কেবল গ্রন্থ পাঠেই- প্রীত হঈতেন না, তিনি এদেশের 
তাৎকালিক প্রধান প্রধান বিজ্ঞান পণ্তিত ডাক্তার মহেন্দ্রলাল সরকার, ফাদার 
লাফে! প্রভৃতির নিকটে সর্ধদ! যাতায়াত করিতেন । বিলাতে ও আমেরিকায় 
রঙ্গালয় সংক্রান্ত যত গ্রন্থ, সংবাদ পত্র ও সামারিক প্রবন্ধ বাহির হইত তাহা 
নিয়মমত অধ্যয়ন করিতেন। সর্বোপরি এসিয়া ও ইয়ুরোপে যতগুলি 
নাটাাগ্রস্থ তাহার জীবিতকাল মধ্যে প্রকাশিত হইয়াছিল তাহা অনন্যমনে 
পাঠ করিতেন। ফরাসী, বেলজিয়ান, নরওয়েজিয়ান, স্পেনিস ও জান্মীণ 
নাট্যগ্রন্থের ইংরাজি অনুবাদ মনোযোগপূর্বক পাঠ করিতেন। গিরিশবাবুর 
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- অনুধাবনা , 


০ শি সপ পাশিস্পিপা সিসির 


গৃহস্থিত লাইব্রারীটি সর্বদ। নাট্য ও অভিনয় সংক্রান্ত গ্রন্থে পুর্ণ থাকিত। 
আমাদের বিশ্ববিগ্ভালয়স্ত প্রার কোনও অধ্যাপকই গিরিশচন্দ্রের স্যার 
স্থগভীরভাবে নাট্যবিগ্তার অনুশীলন করেন নাই । তিনি কৈশোর হইতেই 
কবিবর ঈশ্বর গুপ্ুকে কবিদ্বের গুরুর আসনে উপবেশন করাইয়া একলব্যের 
ন্ঠার কাব্যসাধনায় নিরত হন। সাধনান্থরূপই তাহার সিদ্ধি হ্হয়াছিল। 
বস্ততঃ গিরিশচন্দ্র একজন অদ্বিতীয় অন্তিনয়াচাম্য ছিলেন । যে ভ্রমিকাটি 
তিনি কাভাকে'ও শিল্ষা দিতেন, ৩তৎসংক্রান্ত যাবতীয় কথা অভিনেতাকে 
পূর্বে বলিতেন। ততৎপরে শ্রী জাতীয় কোন কোন চরিত্র সেই অভিনেত। 
প্রত্যক্ষ করিয়াছে তাহা বুঝাউয়া দিতেন । পরিশেখে ভূমিকাটির ভাষাগত 
অর্থগুলি বেশ বুঝাইয়া দিয়, তারপর মুখস্থ করিতে দিতেন। আববুত্তর 
সঙ্গে সঙ্গে চতুধিধ আঙ্গিক, বাচিক, আহাধ্য ও সাত্বিক অভিনয় শিখাইয়। 
দিতেন । তবে তীহার এক মহাদোষ ছিল, তিনি জটিল ও কঠোর ভূমিকা- 
গুলিই ফত্ব করিয়! শিখাইতেন, কিন্ত ছোট খাট ভূমিকাগুলির প্রতি বড় দৃষ্টি 
রাখিতেন ন' । অভিনয় বিষুয়ে যে করটি নুতন পন্থা অদ্ভাপি আবিষ্কৃত 
হইয়াছে উহাদের সবগুলিই গিরিশচন্দ্রের উদ্ভাবিত । মুস্তোফী মহাশর ৪ 
গিরিশচন্দ্র উভয়ই অভিনয়নিষয়ে সমান ছিলেন 7; মুস্তোফী মহাশয় আবার 
স্বরবৈচিত্রে একেবারে অনুপম ছিলেন । তবে মুস্ডোফী মহাশয়ের প্রতিভা 
কেবল কমিক অভিনয়ের দিকেই বিশেষতঃ ধাবিত হইত, কিন্ত গিরিশ 
প্রতিভা সর্বাত্র সমান ছিল। জলধরে মুস্তোফী সাভেব অদ্বিতীয় ছিলেন বটে, 
কিন্ত নিমটাদে গিরিশচন্দ্র অভিনয়কলার চরম তেখরে উঠিয়াছিলেন । 
গিরিশচন্দ্রের প্রফুলের যৌগেশের ভূমিকার উভয়ই রঙ্গালয়ে অবতীর্ণ 
হইয়াছিলেন, ফলে কিন্তু মুন্তোফী সাহেব অনেক নিম্নে পড়িয়া গেলেন । 
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অন্ুধাবনা 


স্যাকবেথের ভূমিকা! গিরিশ চন্দের অপরিষিত ক্ষমতার পরিচায়ক । অভিন: 
শিক্ষা! বিষয়ে কিন্তু গিরিশ বাবুর চাইতে মুস্তোফী সাহেব দক্ষতর | * 
ক্ষুদ্রাদপি ক্ষুদ্র চরিত্রও তীহার হন্তে নিস্তার পাইত না। গিরিশবাবু 
কেবল উচ্চ ও নুতন চরিত্র লইয়াই ব্যস্ত থাকিতেন। পুস্তক একখান 
পাইলেই গিরিশচন্দ্র ও অদ্ধেন্দুশেখর কোন চরিত্র কিরূপে বিশ্লেষিং 
হইবে তাহাঁই ভাবিতেন। গ্রন্থ রচনায়ও গিরিশচন্দ্র কি জাতীয় চরিত্র 
অঙ্কিত করিতে হইবে তাহাই সর্ধাশ্রে ভাবিয়া তারপর রচনায় প্রবুদ্ 
হইতেন। মুস্তোফী সাহেবও ইংরাজি ভাষায় স্ৃবিদ্বান ছিলেন, গ্রস্থাদি'9 
তাহার অধীত ছিল। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের স্তায় তাদৃশ স্থবিশাল স্থগভী;র 
সর্বদেশীয় অধ্যয়ন তাহার ছিল না। থিয়েটার ও অভিনয় সংক্রান্ত "তন 
কিছু উদ্ভাবনের আবশ্তক হইলে তাহা এক গিরিশবাবুই করিতেন, আর কেহ 
নহে। ্ীধুক্ত অমৃতলাল বস্তু নাট্যাচাধ্য মহাশয় মুন্ডোফী মহাশয়ের উপ. 
দেশেই প্রথমে তাহার কাণীস্থ হোমিওপ্যাথিক ডাক্তারি ব্যবসার পরিত্যা* 
করিয়া অভিনয় কার্যে যোগদান করেন। থিয়েটারে মুস্তোফী সাহেবই 
তাহার হাতেখড়ি দিয়াছিলেন। শেষে নিজের অপাধারণ প্রতিভাবলে 
এবং সুস্ঠোফী সাহেব ও গিরিশচন্দ্রের শিক্ষানৈপুণ্যে নাট্যকলায় ও অভিনয়- 
বিদ্যায় অসাধারণ পাঙ্ডিত্য লাভ করেন । ফলতঃ নাট্যাচাধ্য অমৃতলাল 
বস্ত্র মহাশয়ই এখন জীবিতদ্দিগের মধ্যে নাট্য ও অভিনয় সংক্রান্ত সমুদয় 
বিষয়ে অদ্বিতীয় ও তৎসংবলিত সর্ধবিষয়ে সকলের অনুসরণীয় । সামাজিক 
চিত্রের উৎ্কট ও লঘু ভাব বিশ্লেষণে অমুতলাল অগাধ অনন্ুরূপ দক্ষ | 





* মুস্তোফী সাহেব সম্পকিত সযুদয় কথা আমাদের এই সিরিজে প্রকান্তঠ “অর্ধেন্মু- 
শেখরে' জিপিবদ্ধ হইবে । 
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